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RESUMEN

El trabajo: “LA LENGUA ASHANINKA Y LAS DANZAS CULTURALES EN LOS
ESTUDIANTES DE LA I.E. INTEGRADO INDUSTRIAL PERENE-

CHANCHAMAYO?”, es un trabajo de investigacion para obtener la licenciatura en
Educacion en la especialidad de Lengua, comunicacion e Idioma Inglés de la UNJFSC,
Huacho. La metodologia que se empled se encuentra dentro de la investigacion Basica,
de nivel descriptivo, correlacional, no experimental y la hipotesis planteada fue: “La
Lengua Ashaninka se relaciona con las danzas culturales en los estudiantes de la I.E.
Integrado Industrial Perene- Chanchamayo”. La poblacion fue de 293 y la muestra fue
de 166 estudiantes de la I.E.. El instrumento principal que se empleo en la investigacion
fue la ficha de observacién, que se aplico a la primera y segunda variable. Los resultados
evidencian que existe relacion de intensidad muy buena entre la Lengua Ashaninka y
las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.

El autor

Palabras claves: lengua, Ashaninka, danza, cultura.
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ABSTRACT

The work: “THE ASHANINKA LANGUAGE AND CULTURAL DANCES IN THE

STUDENTS OF THE I.E. INTEGRADO INDUSTRIAL PERENE- CHANCHAMAYO",
iIs a research work to obtain a degree in Education in the specialty of Language,
communication and English Language from the UNJFSC, Huacho. The methodology that
was used is within the Basic research, descriptive, correlational, non-experimental level and
the hypothesis was: "The Ashaninka Language is related to cultural dances in the students
of the I.E. Integrated Industrial Perene- Chanchamayo”. The population was 293 and the
sample was 166 I.E. students. The main instrument used in the research was the observation
sheet, which was applied to the first and second variables. The results show that there is a
very good intensity relationship between the Ashaninka Language and the cultural dances in

the students of the I.E. Integrated Industrial Perene- Chanchamayo.

The author

Keywords: language, Ashaninka, dance, culture
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INTRODUCCION

La lengua Ashaninka, hablada por uno de los pueblos indigenas mas significativos de
la regién amazonica, es un pilar fundamental para la identidad cultural y social de sus
hablantes. A lo largo de la historia, este idioma ha sido portador de conocimientos
ancestrales, tradiciones orales y cosmovisiones propias de la comunidad Ashaninka, quienes
habitan principalmente en las regiones de Junin, Ucayali y Cusco. Sin embargo, en el
contexto de la globalizacion y el mestizaje cultural, la lengua Ashaninka enfrenta una
amenaza constante de extincion. Las generaciones mas jovenes, influenciadas por el idioma
espafiol y por los medios de comunicacion masiva, tienden a distanciarse de su lengua

materna, lo que pone en riesgo su preservacion.

En este marco, las danzas culturales juegan un papel crucial en la transmisién de la
lengua vy las tradiciones de los Ashaninka. Las danzas no solo son una forma de expresion
artistica, sino que estdn estrechamente vinculadas con rituales, narraciones histéricas y
elementos espirituales que refuerzan el vinculo entre los jévenes y su cultura ancestral. A
través de las danzas, los estudiantes no solo mantienen viva la memoria colectiva, sino que
también revitalizan sus lenguas y valores tradicionales. Las danzas Ashaninka, con sus
variados estilos y significados, ofrecen una via para la preservacion cultural, permitiendo

que las generaciones mas jovenes se reconecten con su identidad y sus raices.

Este estudio se centra en analizar la relacion entre la lengua Ashaninka y las danzas
culturales en los estudiantes de la Institucion Educativa Integrado Industrial Perene, en la
provincia de Chanchamayo, region Junin. A lo largo de esta investigacion, se explorara cémo
el aprendizaje y la practica de la lengua Ashaninka, complementados por la participacion en
las danzas tradicionales, contribuyen al fortalecimiento de la identidad cultural de los
estudiantes. En particular, se pretende analizar como estos elementos influyen en su sentido
de pertenencia a la comunidad Ashaninka y en su conexion con los valores y cosmovisiones

propias de su pueblo.
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Ademas, este estudio abordaréa el papel de la educacidn intercultural en la preservacion
y revitalizacion de la lengua y las danzas. La Institucion Educativa Integrado Industrial
Perené, como espacio educativo, ofrece una oportunidad unica para promover una educacion
que valore y respete la diversidad cultural. EI enfoque intercultural puede ser clave para
garantizar que las nuevas generaciones mantengan vivas sus tradiciones, al mismo tiempo

que se desarrollan en un contexto globalizado.

La importancia de esta investigacion radica en el reconocimiento de la lengua y las
danzas tradicionales como elementos clave no solo para la preservacion de la cultura
Ashaninka, sino también para el fortalecimiento de la identidad de los estudiantes. A traves
de esta tesis, se busca visibilizar como la integracion de estos aspectos en el curriculo escolar
puede ser un mecanismo efectivo para promover el respeto y la valoracién de las culturas
indigenas, contribuyendo a la revitalizacion cultural y linglistica en la regién de

Chanchamayo.

La relevancia de este estudio radica en la urgente necesidad de preservar tanto la
lengua como las danzas culturales Ashaninka, elementos esenciales de la identidad y la
cosmovision de este pueblo originario. A través de la integracion de estas practicas en el
ambito educativo, no solo se fomenta el fortalecimiento del sentido de pertenencia de los
estudiantes hacia su cultura, sino que también se contribuye a la revitalizacion de la lengua
y las tradiciones ancestrales. La investigacion en la Institucion Educativa Integrado
Industrial Perené se presenta como un modelo valioso para la implementacion de estrategias
educativas interculturales que promuevan el respeto y la valoracion de la diversidad cultural.
Asi, este trabajo busca aportar no solo al ambito académico, sino también a las politicas
publicas y educativas que faciliten la preservacion de las lenguas y culturas indigenas en el

Perd.
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1.1.

CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcion de la realidad problematica

Paises multilingties como el nuestro se confrontan con un desafio complejo sobre a
conservacion de sus lenguas minoritarias. El problema tiene que enfocarse en dos
variantes, por un lado, que no solo se debe incentivar la preservacion de lenguas con
mayor numero de hablantes, sino dirigir mayores esfuerzos e iniciativas en incrementar
el nimero de hablantes en lenguas denominadas minoritarias, no porque este
calificativo signifique una menor importancia sino precisamente debido al escaso

ndmero de hablantes.

Los Ashaninka representan el grupo indigena u originario amazonico
demogréaficamente mas numeroso del Peru. Su identidad se encuentra estrechamente
relacionada con el territorio y la defensa del mismo. De igual manera, es de suma
importancia el vinculo con la naturaleza y los seres que la habitan, puesto que entre
ellos se reconoce que todo lo que les rodea tiene vida. Los Ashaninka, ademas,
reconocen la importancia de impulsar la revalorizacion de su cultura, principalmente,
para transmitir conocimientos y saberes tradicionales, como el idioma o el uso de

plantas, a las nuevas generaciones (Ministerio de Cultura, 2014).

El territorio Ashaninka se extiende en la zona alta del bosque tropical, en el oriente
de Per0. Este se caracteriza predominantemente por una profusa vegetacion de selva
tropical, marcado también por espacios conglomerados de pajonales, asi como una
proporcion menor de llanura. Se trata, en gran medida, de un territorio accidentado,
donde se pueden encontrar pendientes, arroyos y quebradas profundas. El clima tiene
dos estaciones definidas. Por un lado, la estacion seca con poca presencia de lluvias y
baja humedad entre los meses de abril y octubre y, por otro lado, la estacién lluviosa.
Esta dltima va desde el mes de diciembre hasta marzo y se caracteriza por el
crecimiento de los rios, los cuales pueden llegar a tornarse peligrosos para la

navegacion (Weiss, 2005).
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1.2.

Las regiones donde se ubican mayoritariamente los Ashaninka son Junin, Ucayali,
Pasco, Cusco, Hudnuco y Ayacucho, las cuales tienen como principales rios el Pichis,
Perené, Ene, Tambo y Ucayali. Asimismo, existirian aun familias en situacion de
aislamiento y contacto inicial en el Parque Nacional Otishi y en la Reserva Comunal
Ashaninka (Ministerio de Cultura, 2014).

Debido a la gran extension geografica y en base a las particularidades en criterios
culturales y linguisticos, Weiss (1975, 2005) traz6 una distincidn entre los grupos de
acuerdo a la zona donde habitaban. Los que viven a orillas de los principales rios los
denominé riberefios, mientras que también se puede ubicar a los Ashaninka que
habitan en la zona del Gran Pajonal, al noreste del territorio. Este dltimo grupo en la

actualidad se autodenomina Asheninka.

Por ello la investigacion se realizard en la Institucion Educativa Integrado
Industrial “Perené”, ubicada en el jiron Los Cafetos S/N de la II meseta del Centro
Poblado Villa Perené, el distrito de Perené, provincia de Chanchamayo y Region Junin,
Per, es un distrito que debe su existencia y persistencia a la agricultura, al comercio
pero en especial a la primera, dicha actividad requiere de la abundante participacion
de pobladores (padres de familia y estudiantes) para poder solventar las necesidades
multiples que demanda la familia. Aunque no deberia ser responsabilidad de los
estudiantes el de solventar las necesidades de la familia, éstos desarrollan actividades
como, por ejemplo: el cultivo de café, la cosecha de pifia, la limpieza de grandes
extensiones de naranjales, entre otras actividades. En la investigacion se tratara de
describir y correlacionar la lengua ashaninca con las danzas culturales de la zona de

Chanchamayo,

Formulacion de problema

1.2.1.Problema general
¢Como se da la relacion entre la Lengua Ashaninka y las danzas culturales en

los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo?
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1.2.2.Problemas especificos
¢Como se da larelacién entre la Lengua Ashaninka y la dimension artistica
de las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo?

¢Como se da la relacion entre la Lengua Ashaninka y la dimensién social
de las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo?

¢Como se da la relacion entre la Lengua Ashaninka y la dimension
pedagogica de las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado

Industrial Perene- Chanchamayo?
1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo general

Determinar la relacion entre la Lengua Ashaninka y las danzas culturales

en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

1.3.2. Objetivos especificos

Determinar la relacion entre la Lengua Ashaninka y la dimension artistica
de las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.

Establecer la relacion entre la Lengua Ashaninka y la dimension social
de las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
Fijar la relacién entre la Lengua Ashaninka y la dimensién pedagdgica de

las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
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1.4. Justificacién

1.5.

1.6.

Justificacion teorica, El trabajo de investigacion académica se justifica porque
es necesario conocer La lengua ashaninka y sus danzas culturales en los estudiantes de
Institucion Educativa Integrado Industrial “Perené para practicar, valorar, difundir y
preservar a nivel local, regional, nacional e internacional, buscando su desarrollo para
fortalecer la identidad cultural desde la etapa pre-escolar frente a la pérdida de la

identidad cultural en las esferas del mundo globalizado.

Justificacion practica, la presente investigacion permitird conocer el lenguaje
Ashaninka que ayuden al docente a difundir la ensefianza de la identidad cultural de la

zona y de nuestra cultura

Justificacion pedagdgica, puesto que el estudio pertenece a ambito de la
pedagogia, el cual sera muy importante para que los docentes conozcan cémo utilizar

el lenguaje Ashaninka y sus variedades, incidiendo en sus folklore cultural.

Delimitaciones del estudio

El presente trabajo intenta apoyar con la ensefianza a nuestros estudiantes, ya
que se busca explorar, conocer y relacionar la lengua ashaninka y las danzas culturales

en los estudiantes de la Institucion Educativa Integrado Industrial “Perené.

Viabilidad del estudio

La investigacion sera realizable gracias al apoyo desinteresado del personal
directivo, de los docentes, estudiantes y administrativos de la comunidad de la
Institucion Educativa Integrado Industrial “Perené en estudio, encontrandose
informacion, brindada por los docentes las mismas que serviran para atesorar la
cimentacion del marco tedrico relacionado y coherente para poder defender y
fundamentar la investigacion, por lo que se considera viable el estudio de la presente

investigacion.
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CAPITULO 11
MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion

2.1.1. Antecedentes internacionales

Almonacid (2018) en “El castellano se esta comiendo al Ashaninka”. El
trabajo de investigacion aborda las percepciones y usos de su lengua ashaninka en
familias de la comunidad de San Miguel Centro Marankiari (SMCM). Los datos se
recopilaron a través del método etnografico que permitié conocer la versién de las
familias en su contexto con relacion al ashaninka. El uso de la lengua ashaninka en
la comunicacion interpersonal de los miembros de la familia fue el centro de la
investigacion, que abarcé el seguimiento a otros actores como las autoridades
dentro de la comunidad. La recoleccion de datos se realizo en tres &mbitos: el hogar
de las familias, sus fuentes laborales y en la comunidad. La comunidad esta
constituida por comuneros bilinglies, pero su lengua originaria estd siendo
desplazada y amenazada por factores internos y externos que debilitan el uso de su
lengua y préctica cultural. En los nifios y adolescentes hay una brecha de su lengua
materna, porgue no la usan en las interacciones cotidianas y si sucede, es poco, solo
se queda en el &mbito familiar y en algunas presentaciones culturales dentro y fuera

de la comunidad.

Durand (2015) en “Cuando los rios se cruzan, etnicidad, memoria y mitos del
conflicto armado. Una mirada desde el pueblo Ashaninka”. En los afios 1980 —
2000, el Peru atravesé una etapa histdrica de conflicto armado internol, que
enfrent6 al Partido Comunista Peruano, denominado Sendero Luminoso (PCP —SL)
y al Movimiento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA) contra el Estado peruano.
Este conflicto involucro, en la selva central, a las comunidades étnicas ashaninkas.
La investigacion se centra en el papel de los pueblos ashaninkas durante el conflicto
interno armado, a partir del ingreso del MRTA a su territorio, lo cual transformo su
quehacer cotidiano y dio lugar a uno de las Gltimas grandes guerras de la selva
central. Sobre estos hechos se plantea investigar el proceso de construccion de la

memoria colectiva y del pensamiento mitico de los pueblos ashaninkas, articulado
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en torno al conflicto armado interno y las dindmicas de su vida social en la selva

central del Per(.

2.1.2. Antecedentes nacionales

Aquise y Rojas (2019) en “Las canciones tradicionale como estrategia para
recuperar la lengua Ashaninka”. En el Perd, la revitalizacion de la lengua originaria
de los pueblos amazénicos y andinos sigue siendo una tarea desafiante, pero mas ain,
la recuperacion de aquellas que estan en peligro de extincion. Se cree que una medida
posible para su recuperacion es a través de las canciones tradicionales. Por ello, se
lleva cabo esta investigacion desde el paradigma cualitativo a través del método
documental para analizar si las canciones tradicionales pueden ser usadas como
estrategia para recuperar la lengua ashaninka. Como resultado se obtuvo que las
canciones tradicionales tienen un profundo arraigo en la mente y el espiritu de las
personas y poseen un fuerte componente cultural y lingdistico, pues mediante estas
se expresan distintas vivencias. También funcionan como herramientas de
aprendizaje en las distintas etapas de la vida, incluso, desde la primera infancia. Del
mismo modo, las canciones tradicionales son una herramienta importante para
recuperar la lengua originaria ashaninka a traves de su uso en las escuelas. Estas se

pueden aplicar en los distintos momentos de la clase y en los distintos grados.

Chavez y Robalino (2015) en “Diserios Ashaninka en los estudiantes de la
I.E. de la comunidad nativa Ashaninka Aoti Chancamayo- Junin 2014 ”. tiene como
objetivo Describir las caracteristicas de los Disefios de la Nacién Indigena Ashaninka
en los estudiantes de la Institucion de la Comunidad Nativa Ashaninka Aoti
Chanchamayo — Junin, en el 2014 y tuvo la finalidad de promover la preservacion de
la riqueza cultural indigena de la Amazonia de la region amazonica, asi fomentar un
desarrollo sostenible en un contexto de pluralidad y diversidad cultural amazonica,
para dejar como experiencia exitosa los disefios de la cultura Ashaninka que practican
los estudiantes del nivel basico regular en pleno siglo XXI. La metodologia utilizada

para su desarrollo fue de tipo basica y de nivel descriptivo, porque investigo los
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hechos o fendmenos tal como se encontraron en la realidad. Para determinar el
tamafio de muestra requerida para la investigacion, se empled el muestreo censal,
porque se entrevistd a los estudiantes de la Institucion Educativa de la Comunidad
Nativa Ashaninka Aoti Chanchamayo. Junin en el 2014. La principal conclusion es
que los Disefios Ashaninka en los Estudiantes de la Institucion Educativa de la
Comunidad Nativa Ashaninka Aoti Chanchamayo, es que se caracteriza por que los
nifios identificaron veintiséis disefios, que sin embargo tuvieron dificultad en precisar

las formas y su respectivo mensaje.

Mochi (2019) en “Recopilacion de cantos Ashaninkas que ayudan en el
aprendizaje del area de comunicacion de los estudiantes de primer grado de I.E. N°
31252-B SanAntonio de Cheni. Rio Tambo, 2018”. Se realizé con la finalidad de ver
como los estudiantes reflejan los aprendizajes durante la clase con los cantos
Ashaninkas, tales como los conocimientos propios que se bridan en las aulas; asi
como el trabajo con los estandares de aprendizajes propuesto por el MINEDU. Los
cantos se relacionan con sus aprendizajes asi, el objetivo de esta investigacion es
determinar como la recopilacion de cantos Ashaninkas ayuda en el aprendizaje del
area de comunicacion de los estudiantes del primer grado para ello se hizo entrevistas
a los agentes involucrados en su etapa de aprendizajes. Por frecuentarse de una
investigacion cualitativa, de alcance explicativo y de un disefio no experimental, la
poblacion de la Institucion Educativa estuvo conformada por 149 estudiantes, de la
cual se tomo una muestra por conveniencia del primer grado de 18 estudiantes. Los
resultados obtenidos muestran que la recopilacion de cantos ashaninka son
instrumentos para los estudiantes para recordar los aprendizajes adquiridos en la

clase; se en aprendizaje recreativo, atento, divertido, concentrado.

Cauper (2020) en “Produccion de textos sencillos en Lengua originaria
Shipibo- Konibo en los nifios y nifias de tercer grado de primaria”. El presente
trabajo de tesis tiene como objetivo aplicar estrategias adecuadas para producir textos
escritos en lengua originaria desde la participacion activa de nifios y nifias La
pregunta de investigacion general es Como desarrollar la capacidad de produccion de

textos en lengua originaria en los estudiantes shipibos de I1.EE de Iparia? como
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preguntas especificos son: ¢ Como ayudar a los estudiantes a planificar la produccion
de textos en el aula?, ;Como estimular la coherencia y formalidad en la redaccion de
textos por los estudiantes en lengua shipibo konibo?, ;Qué estrategias utilizar para
que los estudiantes apliquen reglas ortograficas y gramaticales en sus textos en lengua
shipibo konibo? y ¢Qué estrategias utilizar para evaluar la correcta escritura en
lengua shipibo?. La investigacion es accion es cualitativo. Ademas, los instrumentos
que se utilizaron son las siguientes: Diario campo, fichas de entrevistas,fichas de
observacion y rubrica de evaluacion. Los resultados se a escribir textos de la cultura

shipiba en nuestra lengua.

2.2. Bases teoricas

2.2.1. Lengua Ashaninka
La lengua ashaninka: 1SO (cni, prq) pertenece a la familia linguistica Arawak
y es hablada en la cuenca de los rios, Ucayali, Tambo, Cohengua, Perené,
Pachitea, Yura, Chinchihuani, Ene, y Apurimac, en los departamentos de Junin,
Cusco, Lima, Ayacucho, Apurimac, Pasco, Ucayali y Huanuco por el pueblo
Ashaninka. Ademas de estos departamentos, la lengua Ashaninka también se
habla en Brasil. Es la lengua amazénica mas hablada en el Perd. Segun el Censo

de Poblacién y Vivienda de 2017, su poblacién superaba los 70 000 hablantes.

El ashaninka es una lengua eminentemente aglutinante; es decir, agrega mucho
prefijos y sufijos a las raices léxicas. Esta caracteristica también es comin en
otras lenguas Arawak. Una caracteristica notable, referente a la productividad de

sus sufijos, son las variantes que presentan en diferentes regiones.
Grado de vitalidad de la lengua

La vitalidad de la lengua ashaninka varia segun la zona geografica. La variedad
ashaninka del Ene, Tambo y Satipo es vital, pero el ashaninka del Alto Perené
se encuentra en serio peligro de desaparecer debido a que ya no se transmite a

las generaciones mas jovenes (Minedu, 2013 y 2018).
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Situacion de su escritura

El Ministerio de Educacion junto a representantes del pueblo Ashaninka
realizaron un trabajo conjunto de normalizacion de su alfabeto. Como resultado,
desde el afio 2008, la lengua ashaninka cuenta con un solo alfabeto oficial
normalizado (RD 0606-2008-ED y RM 303-2015-MINEDU). Las grafias de este
alfabetoson 19:a, b, ch, e, i,j,k,m,n, i, 0,p, 1, s, sh, t, ts, ty, y. Con este alfabeto
se elaboran desde entonces materiales de Educacion Intercultural Bilinglie, como
la guia de uso del alfabeto de la lengua ashaninka Tsame Ayotero
Sankenapatotantsi (Minedu, 2012). Histéricamente, la lengua ashaninka ha
tenido diversos alfabetos segun la variedad geografica. Fernandez (2011) hace
un recuento de ellos, desde que el Instituto Linguistico de Verano (ILV) hace
maés de 50 afios establecid el primero basado en las caracteristicas fonéticas de
las distintas variedades geograficas de esta lengua. Sefiala que luego, por
iniciativa del mismo ILV o del Centro Amazoénico de Antropologiay Aplicacion
Practica (CAAAP), se fue modificando paulatinamente sin que eso implicara el

abandono de las versiones previas.
Intérpretes y traductores registrados

Actualmente, en el marco de la implementacion de la Ley N° 29735 (Ley de
Lenguas), el Ministerio de Cultura cuenta con treinta (30) intérpretes y
traductores registrados de la lengua ashaninka de diferentes zonas geogréficas a

la fecha.

Pueblos que hablan Ashaninka

De acuerdo a la informacidn contenida en la Base de Datos Oficial de Pueblos
Indigenas u Originarios (BDPI), el pueblo indigena u originario Ashaninka
cuenta con un total de 675 localidades en las que viven y/o ejercen sus derechos
colectivos, de las cuales 405 cuentan con reconocimiento como comunidad

nativa. De acuerdo a los Censos Nacionales 2017, la poblacion de dichas
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localidades asciende a 118,277 personas aproximadamente. Asimismo, a nivel
nacional, 55,493 personas se sienten o consideran parte del pueblo Ashaninka.

Pre-Colonial

La presencia de los antepasados de los Ashaninka, los primeros hablantes de
lenguas de la familia Arawak, data de aproximadamente més de 3,000 afios atréas.
Su ubicacion se concentraba en el curso medio del Rio Amazonas, en una zona
proxima a la actual ciudad de Manaos, en Brasil. Segun Rojas Zolezzi (1994),
estas poblaciones desarrollaron formas de agricultura que permitieron el
crecimiento poblacional, lo que a su vez gener0 presiones por el recurso de la
tierra aluvial. El pasado, entonces, se vio marcado por diversos conflictos que
motivaron la migracion de varios Arawak hacia el Ucayali y siguiendo su

vertiente, hasta llegar a la selva central.

Asimismo, se considera que los antepasados de los Ashaninka provenian de una
cultura llamada Hupa-iya, quienes llegaron hacia Ucayali desplazados por
migrantes que hablaban lenguas de la familia Pano. Muchos de ellos se
movilizaron hacia los valles de Chanchamayo, Perené y Bajo Apurimac, asi
como posteriormente se dio la ocupacion de los valles situados a lo largo de los
rios Ene, Tambo, Pachitea, Pichis, continuando hacia el Gran Pajonal (Ministerio
de Cultura, 2014).

Colonial

Hacia el inicio de la colonia, los espafioles no prestaron mayor protagonismo a
los habitantes de la selva central por lo que su ingreso no se daria hasta un siglo
después. Esto se atribuye principalmente a que los antepasados Arawak, si bien
mantenian un contacto con sus pares andinos para la realizacion de intercambios,
no represento una relacion institucionalizada, lo cual resté importancia a la zona.
De igual manera, durante el inicio de la colonia, la selva central fue pensada
principalmente para establecer centros de abastecimiento, lo cual no contempld
incorporar los valles vecinos (Santos Granero y Barclay, 1995). Finalmente, se

presume la intrusion de los espafioles en la selva se dio de manera tardia en tanto
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las principales acciones estaban orientadas a hacerse de la riqueza del Inca (11AP,
2010).

Republica

Durante el siglo XIX, poblacion de origen europeo y andino logro obtener buena
parte de las tierras que hoy conforman la extensa provincia de Chanchamayo,
dando inicio a nuevos procesos de penetracion al territorio Ashaninka. Esta
presion ocasiono el desplazamiento de muchos indigenas hacia las cuencas del
rio Ene y rio Tambo (AIDESEP et al., 2000). Hacia finales de siglo e inicios del
siglo XX, otro de los procesos que tendria un gran impacto en los habitantes de
la selva central seria el boom de las exportaciones del caucho.

Las variedades de la lengua ashaninka

El ashaninka presenta muchas variedades lingtisticas, lo que ha generado en un
principio, que algunos autores postulen clasificaciones distintas, muchas veces
dando el nombre de ‘lengua’ a lo que se considera hoy como ‘variedad’.
Ejemplos de esas clasificaciones son las de O. Shell y M. R. Wise (1971) quienes
sostienen como lenguas arawakas al campa ashaninka y al campa de El Gran
Pajonal; pero también hablan de una lengua campa nomatsiguenga. Asimismo,
Ribeiro y Wise (1978) consideraban las lenguas campa, ashaninka, campa del
Alto Perené campa del Pichis, campa del Ucayali y campa Caquinte. Por su parte,
los estudios de D. Payne (1991) consideraban al campa, ashaninka,asheninka y
asheninka pajonalino. Finalmente, la propuesta de B. Trudell (1995)sobre la base
de caracteristicas linguisticas, historicas y geograficas peculiares, hace una

distincion entre ashaninka, asheninka y campas de Gran Pajonal.

Como vemos, las propuestas han variado con el tiempo. No obstante, lo que se
sostiene hoy como lengua unica es al ashaninka. Asi, Solis (2003), en “Lenguas
en la amazonia peruana”, después de un reajuste a los datos compilados

inicialmente por Inés Pozzi-Escot, Fernando Garcia y por €l mismo, propone
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diecinueve familias linguisticas para la regién amazénica. De ellas, el Arawak

cuenta con el mayor nimero de lenguas; una de ellas es el ashaninka o ‘campa’:

e Ashaninka (“Campa”)
e Caquinte

e Chamicuro

e Ifapari

e Machiguenga

e Nomatsiguenga

e Resigaro

e Yine (“Piro”)

e Yanesha (Amuesha)

Segun E. Vilchez y E. Espinoza (2003) algunas variedades linguisticas que
presenta la lengua ashaninka pueden ir reduciendo sus diferencias Iéxicas y

fonéticas hasta convertirse en una sola variedad.

2.2.2. Las danzas culturales
2.1.1.1. Historia de la Danza

En 1960, la UNESCO designé el 22 de agosto de cada afio como "Dia Mundial

del Folclore" como reconocimiento a Thoms.

El origen de la danza es parte del origen del hombre porque refleja la vida en
todo sentido de las comunidades de aquel entonces. La danza es la expresion

social, econdmica, cultural, religiosa y mitica desde las tribus antiguas.

Segun diferentes estudiaos la danza ha manifestado en diversos tiempos el
comportamiento del humano de toda época. Por ejemplo, los renacentistas
cuando deseaban recreaban nuevos estilos preferian primero ver a los maestros

de danza.

Desde que el ser humano tiene uso de razon existio la danza, en diferentes

tiempos, de diferentes formas, con diferentes fines, pero siempre con el
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objetivo de transmitir en movimiento lo que el hombre de determinada época
necesitaba exteriorizar, sus pensamientos, ideas, sentimientos y emociones. En
el transcurso de la historia la danza tuvo siempre un caracter amplio y abierto
puesto que desde la persona mas humilde hasta los grandes magnates
disfrutaron de igual manera de la danza como un medio de satisfaccion, fisica,
psicoldgica, social y espiritual. Mas importante e imprescindible fue y es la
danza en nuestras culturas, puesto que siempre estuvo relacionada muy
intimamente a la vida de nuestros ancestros, desde danzas ceremoniales
sagradas dedicadas a los dioses, danzas del diario vivir de las personas como
ser la siembra y la cosecha, danzas para los jovenes solteros y danzas para los
nifios, estas expresaban y expresan el sentir de un pueblo, que estuvo presente

desde el inicio de la historia de la humanidad.

“El arte de la danza, cuenta Luciano, es tan antiguo en el mundo como el arte
de amar. La danza por la danza no tiene sentido, la danza se invento para la
adoracion y como un suefio para el amor. Las danzas sagradas son las mas
remotas, nacieron por necesidad de inteligencia para explicar los mensajes de
las divinidades y para expresar los méas altos hechos de los héroes, de los

semidioses,” (Jiménez Guillermo, 1950, pg. 3).

2.1.1.2. Definicion de la Danza
Segun Cedefio (2012; 31) danza

se la puede definir como la “actividad espontanea del ser humano, bajo
la influencia de alguna emocion intensa, como la algarabia social y la
exaltacion religiosa”. La danza se caracteriza porque su duracion es
especifica, se desarrolla desde segundos hasta varios minutos. Puede
también ser hasta horas, si corresponde a alguna manifestacion de
religiosidad. Por otra parte, expresa emociones y sentimientos. Otra

caracteristica es muy comunicativa con lenguaje gestual, no verbal.
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En la danza, se manifiesta mucho simbolismo porque representa la cultura en
sus diferentes formas a fin de transmitir mensajes histdricos para vivir y sentir

el presente, ademas la intencién nos proyectar el futuro.
Del Pezo, (2012) sostiene que:

“La danza no es solo un arte, sino un modo de vivir y de existir, es la
respuesta corporal a determinadas motivaciones y encierra la
posibilidad de dar cuerpo a las imégenes, fantasias, creatividad,
comunicacion, ideas, pensamientos y sentimientos. Ademas, se habla
de la plasticidad que el cuerpo puede tomar cuando se quieren hacer
ciertos movimientos o figuras con el mismo, que solo se lograra a

través de la danza”.
Stokoe. (1994).

“La danza o el baile es una forma de arte en donde se utiliza el
movimiento del cuerpo, usualmente con musica, como una forma de
expresion, de interaccion social, con fines de entretenimiento,
artisticos religiosos. Es el movimiento en el espacio que se realiza con
una parte o todo el cuerpo del ejecutante, con cierto compas o ritmo
como expresion de sentimientos individuales, o de simbolos de la
cultura y la sociedad. En este sentido, la danza también es una forma
de comunicacion, ya que se usa el lenguaje no verbal entre los seres
humanos, donde el bailarin o bailarina expresa sentimientos y
emociones a través de sus movimientos y gestos. Se realiza
mayormente con mdsica, ya sea una cancion, pieza musical o

sonidos”.

“Los pueblos que denotan influencia de la danza animal poseen variedad de
movimientos y bailan con entusiasmo; los que ignoran la danza animal poseen
pocos movimientos y demuestran muy poca animacion en el baile”. (Curt

Sachs, pg. 29).
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2.1.13. Tipos de danza

La Danza es la representacion de algo tradicional, de costumbres y de creencias
populares que se hace necesario internalizar en el nifio, ésta manifestacion
propia de nuestros antepasados. Estudia los aspectos: “Somaticos, linglisticos,
literario, moral, artistico, musical, etc. Interesdndose asi por la vida de un
pueblo”. Pueblo que representa a un grupo de personas ya sea esta como una

parroquia, provincia 0 como una o varias naciones.

Londonw (2006) en su obra manifiesta que: “La danza folklérica como un
conjunto de pasos y movimientos corporales finos, coordinados Yy
acompasados, al son de una musica auténtica”. (Pag. 9) Acorde con su raiz,
estructura, diferentes figuras coreograficas. Puede ser clasificada de la

siguiente manera:
a) Danza folklérica autéctona.

Son aquellos bailes que se organizan, se producen y se ejecutan en el mismo
lugar de los hechos, son cuando un pueblo, una familia o un grupo de
personas que bailan, cantan en su propia casa, y no sale a presentar su arte

fuera de su recinto.

Danza folklérica autdctona de proyeccion.

En este tipo de danza podemos distinguir dos manifestaciones:
Las autoctonas.

Son aquellas danzas que se proyectan en otros lugares, pero que su
organizacion, sus participantes, su vestimenta y la utileria pertenecen a su

propio pueblo.
Ejemplo: Los Danzantes de Pujili.

Danzas de Proyeccion propiamente dichas.
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Son aquellos trabajos que al presentarse dan mensajes, comunican al
publico sus ideas, lo que es factible cuando los bailarines han logrado un
alto grado de profesionalizacion.

Aqui se pueden incluir los pintores, escultores, gente de teatro y de musica.

b) Danzas de Folclore de Consumo.

Son aquellos grupos y artistas que todo su trabajo lo dedican con el Gnico
fin de conseguir dinero y posicion social, existe algo rescatable de estos

grupos y es la belleza con la que expresan sus trabajos
c) Danzas de Folclore Internacional.

Es precisamente aquel trabajo que hace en las instituciones educativas o
culturales, para incentivar, rescatar y mantener vivo al arte y a la cultura de

un pueblo.

2.1.1.4. La Danza Ashaninkas en el Peru
Danzas que se practican en Per( seguin sus regiones.

Las fiestas, danzas y bailes no solo han sido relatados por cronistas e
historiadores sino también por los viajeros. En tiempos de Colonia, varios
indigenas subian a la torre del campanario llevando trompetas, tambores y otros

instrumentos para acompariar al tafier de las campanas.
Festividades y Celebraciones

Una de las celebraciones mas comunes entre los Ashaninka han sido las
“masateadas”, las cuales giran en torno a la preparacion e ingesta del masato,
bebida tradicional del pueblo. Estas componen una version actual de la fiesta

gue se hacia en honor a Kashiri, el dios Luna.
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Las mujeres se organizan para la preparacion de grandes cantidades de masato,
las cuales se comienzan a tomar desde la tarde, una vez finalizada la jornada de
trabajo, hasta horas de la noche o incluso dias, dependiendo de la provisionde
masato. Estos eventos suelen ser muy animados. Las familias comen, beben,
conversan y bromean entre pares. La ingesta de masato fermentado usualmente

conlleva a la embriaguez, la cual se canaliza en cantos y bailes.

Los hombres tocan instrumentos como el tambor o la antara tsonkari mientras
que el resto de participantes se unen con bailes (IDE, 2019). Weiss (2005) ha
distinguido que tradicionalmente los bailes se dividian por género, formando
cada grupo distintas figuras geométricas y desplazandose por el espacio
disponible. Ademas de la musica, algunos hombres también se animan a cantar.
En la actualidad, las masateadas siguen celebrandose, ya sea de manera
colectiva, como resultado de la organizacion de la localidad o dentro de

pequefios grupos familiares.

Manifestaciones Artisticas y Artefactos Culturales

El pueblo Ashaninka guarda una gran experiencia en la elaboracion de diversos
objetos como ceramica, cestos, esteras, entre otros, los cuales componen parte

de su legado material.

Varese (2006) ha resaltado entre ellos el hilado y el tejido, actividades
predominantemente femeninas que devienen en la confeccién de las cushma
tradicional. El origen de la habilidad del tejido es explicado a partir de la
mitologia de la arafia. Luego que una gran inundacion destruyo la humanidad,
los sobrevivientes fueron un chaman y su familia, de los cuales descienden los
Ashaninka. Se cuenta que Heto, le comunica a la mujer sobreviviente sobre las
técnicas del hilado, el tejido, asi como la magia para que sea una buena tejedora.
También le entrego las hierbas magicas ivenki con las cuales purificarse las

manos, asi como los utensilios usados para la textileria. Al
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descubrir esta relacion el chaméan, Heto tom¢ la forma de la arafia, con la cual
se le conoce actualmente. Por otro lado, algunas creencias sobre el tejido
explican que las mujeres Ashaninka no pueden mirar la luna mientras estan
tejiendo puesto que, de estar en cuarto creciente, la luna esta torcida. En ese
sentido, el tejido peligra de salir igualmente torcido y de producirse nudos
(Rojas Zolezzi, 1999).

Weiss (2005), por otro lado, ha documentado la elaboracion tradicional de
ceramica y alfareria como parte del conocimiento Ashaninka. El autor destaca
que las mujeres de este pueblo, a diferencia de la técnica mas expandida, no
hacian uso del torno, sino que empleaban un método denominado
“enrollamiento”. La cerdmica era destinada principalmente para la elaboracion
de ollas, tazones u objetos de la cocina, las cuales se preparaban a partir de
arcilla humedecida que daba forma sobre una superficie plana. Esta,
posteriormente era pulida con una piedra que funcionaba como un martillo.

Asimismo, se empleaba algodon local con el propdsito de templar la arcilla.

2.1.1.5. Dimensiones de la Danza
Dimension social

Segun Lapierrre y Accouturier (1977) propone el aspecto social en el
que indica que la danza es actividad en el que existe una relacion
directa entre los miembros del grupo. La comunicacion gestual es muy
profunda entre los sujetos danzantes porque hay contacto directo u una
unidad de emociones y sentimientos, por ejemplo cuando se toman de
la mano, la cintura y brazos, eso significa que existe acuerdo. Esto nos
muestra que el proceso social de integracion es fuerte y con profundo

sentido social. (Fuentes, 2006).

Dimensién pedagdgica

32



Para Cedefio (2012) La danza sirve para educar y despertar interés en
el estudiante y se realiza con varias acciones fisicas que se desarrollan
en un contexto bioldgico, psicoldgico, social y cultural. La danza se
define como el medio que es capaz de manifestar la emocion y el
sentimiento a través del movimiento organizado y secuencial guiado
por el ritmo (Fernandez, 1999, p.17). Ossona (1984) también recalca
que el elemento personal-afectivo crea un impulso espiritual y la
considera necesario de la interioridad personal mucho méas importante
que el aspecto fisico. Igualmente, para postura de Robinson (1992)
coincide que la expresion corporal refleja las emociones y
sentimientos del espiritu. Segun Garcia Ruso (1997) la danza es la
actividad humana universal, porque se realiza en toda época, en todo

espacio geografico y practican varones y mujeres y diferentes edades.
Dimension artistica

Para Kraus (1969) la danza es una actividad que integra diferente
aspecto de la sociedad. Ademas integra en el ser humano, la con
intencion comunicativa, el espacio, el tiempo porque es secuencial y
expresivo porque contiene un ritmo y estilo y forma determinado para

expresar contenido.

La danza interrelaciona diferentes niveles y elementos de la cultura
para el desarrollo mutuo, en esa lIdgica definimos a la danza como la
unidad integrada por la motricidad y la expresion que ambos
interactian con aspectos desde el punto de vista bioldgico,
psicoldgico, social, cultural y estético con el elemento espacial,
temporal y ritmico, que son propios de la danza. Briones (2012; 4)

citado por Cedefio (2012) siguiendo la definicion.

2.1.1.6. Beneficios de la danza
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Para Sachs (2008), la danza, esta orientada su ensefianza en el desarrollo de la
sensibilidad y creatividad, serd un agente educativo valioso porque permitira la
espontaneidad y naturalidad en la danza, lo que alejara la adquisicion de formas

estereotipadas.
Vergara (1999), afirma,

“la danza en la edad preescolar no es facil ejecutar
movimientos conscientes que impliguen alternancia, es decir,
que mientras el pie derecho realiza un movimiento en una
direccion especifica, el pie izquierdo lo ejecuta en otra
direccion.  Nuestros alumnos escasamente  ejecutan
movimientos simétricos: mueven los dos brazos en la misma
direccion, los movimientos que pueden realizar, han de ser en
extremo, sencillos. Cada etapa del desarrollo es importante en
la evolucién del nifio(a), asi mismo todo proceso de
aprendizaje; por tanto, la sola sensacién de movimiento es un
goce para los mas pequefios y a medida que van creciendo,
cada nifio busca la forma de organizar la direccion, el ritmo y

el equilibrio en la propia danza.

El movimiento de alguna manera siempre beneficio al hombre, antiguamente
pudo haber contribuido a desarrollar la agilidad de cazar, de escapar, o de
trasladarse de lugares a otro. “El rol definitorio que cumplen los lenguajes
artisticos en la perspectiva de formar “integralmente” a las personas”.
(http://www.DANZA Y EDUCACION.mht. Anabella Roldan). Y en la
actualidad es considerado como un signo de accion, dinamismo, el cual les

sobra a los nifios y deberia ser aprovechado por el docente.

En la actualidad ya se puede mencionar con mas seguridad lo necesaria que es
la danza y en qué medida y factores contribuye al desarrollo integral del ser
humano puesto que muchas de las personas no pudieron experimentar algun
tipo de danza durante su nifiez, es posible que desconozcan su beneficio pero

se ha podido observar de qué manera la practica de la danza puede formar
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hombres y mujeres que en primer lugar conocen las capacidades de su cuerpo,
son mas sensibles respecto a lo que les rodea y a si mismos, los nifios y nifias
encuentran un desahogo, frente a un sistema que les exige el desarrollo
cognitivo pero que ademas le pone distractores como la television que
desarrolla actitudes pasivas en nuestros nifios y nifias provocando que ellos no
se interesen en el desarrollo corporal, realizar algun tipo de actividad corporal
se ha vuelto tan innecesario, que son pocas las personas que se preocupan y que

no conocen que la danza.

“Permite la expresion corporal espontanea y coordinada, asi como la
sensibilidad ante el ritmo de una danza. Por tanto se va estimulando al nifio
hacia la valoracion de la expresion corporal. Desarrolla la capacidad auditiva,
en nifios desde sus primeros afos, necesita experiencias en el campo de la
audicion, ensefidndole a escuchar la melodia de las danzas y proporcionandole
el espacio necesario para expresarse danzando. Desarrolla la capacidad de
atencion y concentracion, haciéndole asi mas receptivo y atento. Promueve el
desarrollo motriz, procurando que a la agudeza de percepcion del sentido
auditivo siga la expresion corporal de lo percibido. Desarrolla la memoria, los
nifios deben retener tanto el ritmo de la melodia como los pasos en la danza,

para estar en condiciones de reproducirlos.

2.3. Bases filosoficas
El interés de la filosofia en el lenguaje puede remontarse hasta el Cratilo de
Platon lo cierto es que el andlisis y la reflexion sobre el mismo no se tornaron

igualmente importantes para ella sino hasta mediados del siglo pasado.

Fue entonces cuando los fildsofos comprendieron que no eran las ideas de la
razén o de los sentidos, ni el significado objetivo como expresién del pensamiento,
sino las propias oraciones del lenguaje natural las verdaderas encargadas de mediar
entre las diversas respuestas —conductas o acciones— con que los hombres

reaccionamos a las cosas, y esas mismas cosas, en cuanto ellas son posibles como
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tales, es decir, cosas con sentido—, solo en el contexto linglistico previo que las

interpreta, o frente al cual se revelan como limite.

Ahora bien, en esta concepcion de la filosofia que Wittgenstein ensaya y
adelanta en sus escritos intermedios, pero que, de manera especial, quedard
completamente plasmada en Investigaciones Filosoficas, el tratamiento del lenguaje
va unido como sefialé antes a un abordaje distinto de este en la filosofia tradicional y
en la del Tractatus. En dicho abordaje el filosofo vienés se ha ido desprendiendo
paulatinamente de los puntos de vista de su primera obra y esta ahora en condiciones
de proponer una manera de investigar distinta a las conocidas en la filosofia, pues, en
lugar de ocuparse de la esencia del lenguaje o de su forma l6gica se ocupara ahorade
recordar, ordenar y comparar sus variados funcionamientos en los contextos en los
que las palabras o las oraciones se usan en un sentido o en otro. Asi, al compararsu

antigua perspectiva con la que pone en practica en Investigaciones.

A pesar de esto, tal punto de vista se le revelara mas tarde como una ilusion
filosofica, al descubrir que la forma Idgica del lenguaje, en tanto que condicion de
posibilidad del decir con sentido, como las figuras del mundo que dicha l6gica
proyectaba dependian, en Ultima instancia, de una manera particular de mirar el
lenguaje —segun la imagen del espejo- a través de un ideal (del “prejuicio de pureza
cristalina”), como de la pretension de fundamentarlo y de explicar como puede
expresarse en él un sentido absolutamente determinado; esto es, de funcionar,

presuntamente, como espejo perfectamente fiel, puro y cristalino.

2.4. Definicion de Términos Bésicos
Cultura. Segun el Diccionario de la lengua espafiola, la cultura es el “conjunto de
modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico,
industrial, en una época, grupo social 0 comunidad” (RAE, 2019). Lo cultural
involucra una serie de practicas, codigos, normas y reglas que se reflejan en la manera
de ser de las personas, en su comportamiento, vestimenta, creencias religiosas y

rituales que, de tanto realizarse, se han normalizado.
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2.5.

Folklore. El folclore es un término usado para definir un conjunto de tradiciones,
creencias, costumbres y conocimientos populares de cualquier cultura transmitidos de
generacion en generacion. El folclore como concepto abarca muchos aspectos de la
cultura y de las tradiciones, asi como de las creencias de una sociedad determinada. El
folclore no es un término moderno, por el contrario, el estudio de éste comenzd
aproximadamente hace 300 afios enfocandose especificamente en las creencias sobre

los augurios, suefios, premoniciones y fantasmas

Identidad Cultural. El concepto de identidad cultural encierra un sentido de
pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como
costumbres, valores y creencias. La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea

individual y colectivamente y se alimenta de forma continua de la influencia exterior.

Interculturalidad. La interculturalidad puede existir en una sociedad multicultural,
pero toda sociedad multicultural no necesariamente es intercultural. Segun el enfoque
antropologico, “la multiculturalidad se refiere a la presencia, en un mismo lugar, de
culturas distintas que no necesariamente estan relacionadas entre ellas o que pueden
tener relaciones de conflicto debido a que se limitan a coexistir y no pretenden

convivir”’

Hipotesis
2.5.1. Hipotesis general

La Lengua Ashaninka se relaciona con las danzas culturales en los

estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

2.5.2. Hipotesis especificas

La Lengua Ashaninka se relaciona la dimension artistica de las danzas
culturales en los estudiantes de la LE. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.

La Lengua Ashaninka se relaciona la dimension social de las danzas
culturales en los estudiantes de la LE. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
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La Lengua Ashaninka se relaciona la dimension pedagogica de las
danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
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CAPITULO I11
METODOLOGIA

3.1. Disefio metodoldgico

3.1.1.

3.1.2.

Tipo de estudio
Citando la clasificacion que presentan Sanchez y Reyes (2002), segun
la naturaleza de los problemas, la presente es una investigacion de tipo
sustantiva porque trata de responder a problemas teoricos, busca principios y
leyes generales que permitan organizar una teoria cientifica y esta orientada

a describir, explicar o predecir.

Y es correlacional por cuanto esta interrelacionada en determinar a
través de una muestra de sujetos, el grado de relacién existente entre las

variables identificadas.

Disefio del estudio

Por lo cual la presente investigacion pertenece al Disefio Transeccional
o conocido como disefio Transversal (No experimental), yague se basa en
las observaciones de los variables se demuestra y describe en un momento

Unico, tal y conforme se presentan sin manipulaciéndeliberadamente)

3.2. Poblaciony muestra

3.2.1 Poblacion

Balestrini Acufia (1998) como “Un conjunto finito o infinito de personas,

cosas 0 elementos que presentan caracteristicas comunes” (p.123).

Esta conformado por 293 estudiantes de la Institucion Educativa Integrado

Industrial “Perené, de ambos sexos, distribuidos de la siguiente manera:
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Tabla 1. Poblacién del estudio

Afo Alumnos
Primero 60
Segundo 56
Tercero 58
Cuarto 62
Quinto 57
Total 293

3.2.2. Muestra
La muestra probabilistica estratificada estuvo constituida por 166 estudiantes
de la L.E., a quienes se les aplicara los instrumentos de recoleccion de datos
Se aplicé la siguiente formula:

n:
E2(N—1)+Z2pq
Donde:
n= ? muestra
Z= 1,96 nivel de confianza, 95%: 2= 47.5%: 100 = 0,475
p= 0,5 probabilidad de éxito: 50%: 100= 0,5
g= 0,5 probabilidad de fracaso: 50%: 100= 0,5
E= 0,05 nivel de error, 05%: 100= 0,05
N = 293 poblacién
(1.96)? (0.5)(0.5)(293)
n =(0.05)%(293 —1) + (1.96)%0.5) (0.5)
n=166
Fh = N
N (ND)
Donde:

n = Tamaifio de la muestra
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N = Tamafio de la poblacion.

Nh= subpoblacion o grupo

Tabla 2. Distribucién de la muestra

- : Muestra
N Afo Subpoblacion Fh
P Estratificada
1 Primero 60 0,566552901 34
2 Segundo 56 0,566552901 32
3 Tercero 58 0,566552901 33
4  Cuarto 62 0,566552901 35
5 Quinto 57 0,566552901 32
Total 293 166
3.3.  Operacionalizacion de Variables
Tabla 3. Operacionalizacion de la variable X
Dimensiones  Indicadores N items  Categorias Intervalos
Afirma su ® Valorasulengua Bajo 4-7
i e Principios éticos 4 Medio 8-11
Alto 12 -16
Comprende ® Escuchaactiva Bajo 4 -7
texto oral en ® Infiere textos orales 4 Medio 8-11
Ashaninka Alto 12 -16
Se expresa ® Adecua sus textos orales Bajo 4 -7
oralmente en ® Claridad de ideas 4 Medio 8-11
Ashaninka Alto 12 -16
Produce e Planifica la produccion Bajo 4.7
textos e Textualiza sus ideas 4 Medio 8-11
escritos  en
Ashaninka Alto 12-16
Bajo 16 -31
Lengua Ashaninka 16 Medio 32-47
Alto 48 -64
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Tabla 4. Operacionalizacion de la variable Y

Dimensiones Indicadores N items Categorias Intervalos

i . e Realizar coreografias, Bajo 4-7
Dimension producciones, etc 4 Medio 8-11
artistica Alto 12 -16

Dimension ® Fines terapéuticos hacia los Bajo 4-7
social T 4 Medio 8-11
Alto 12 -16

e Trabajando los contenidos Ba

- > conceptuales aJo 4-7
,2',:222?,'3\2 procegimentales, las 4 Medio 8-11
actitudes y los valores de la Alto 12-16

misma

Bajo 12-23
Danzas culturales 12 Medio 24 -35
Alto 36 -48

3.4 Método de investigacion

El método empleado en este estudio fue el deductivo, porque se realizd una
construccién teorica del objeto de estudio, asimismo, el disefio descriptivo -
correlacional, la operacionalizacion de las variables y la discusion de los
resultados fueron determinados por la construccion realizada sobre los datos
recogidos por los instrumentos, sin olvidar que estos datos se presentaron en
forma sistematizada en tablas estadisticas, figuras y sus respectivos analisis
interpretativos que posibilitaron la validacion de las hipétesis con los estadisticos

pertinentes. (Hernandez et al, 2010).

3.5 Técnicas e de recoleccion de datos

Instrumentos utilizados

La técnica empleada en el desarrollo del presente estudio fue la observacion vy el

instrumento aplicado fue el Cuestionario
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Para medir la variable Lengua Ashaninka, se consider0 la siguiente escala de Likert:

Siempre
Casi siempre
A veces

Nunca

(4)
3)
@)
1)

Para medir la variable Danzas culturales, se considero la siguiente escala de Likert:

Likert:
Siempre
Casi siempre

A veces

Nunca

Fichas técnicas

Ficha Técnica 01:

Nombre Original :

Autor:

Procedencia:
Obijetivo:

Administracion:
Duracion:
Edad:

(4)
3)
(2)
1)
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Cuestionario para la variable Lengua
Ashaninka
Angulo Huanca, Yudith

Chanchamayo - Pert, 2022

Determinar la relacion entre la Lengua
Ashaninka y las danzas culturales en los
estudiantes de la LE. Integrado
Industrial Perene- Chanchamayo.
Individual y colectiva
Aproximadamente de 25 a 30 minutos

Estudiantes de la LE. Integrado
Industrial Perene- Chanchamayo.



Ficha Técnica 02:

Nombre Original : Cuestionario para la variable Danzas
culturales

Autor: Angulo Huanca, Yudith

Procedencia: Chanchamayo - Peru, 2022

Objetivo: Determinar la relacion entre la Lengua

Ashaninka y las danzas culturales en los
estudiantes de la LE. Integrado

Industrial Perene- Chanchamayo.

Administracion: Individual y colectiva
Duracion: Aproximadamente de 25 a 30 minutos
Edad: Estudiantes de la LE. Integrado

Industrial Perene- Chanchamayo.

3.5.1 Validez del instrumento

La validez del cuestionario, segin Ramirez, T(2007), indica que fue de tipo l6gico
puesto que se analizara las preguntas mediante juicios de expertos para determinar
si son apropiadas para evaluar los elementos o propiedades que se pretendian
observar en términos de una categorizacion de las necesidades observadas, las
cuales hicieron posible construir las preguntas del cuestionario, y su validacién

respectiva.

Tabla 5. Validacion de expertos

Calificacion

SR Promedio (%)
1.  Expertol 85%
2. Experto 2 83%
3.  Experto 3 84%
Promedio General 84%
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3.6 Meétodo de analisis de datos

a. Descriptiva

Luego de la recoleccion de datos, se procedio al procesamiento de la
informacidn, con la elaboracion de cuadros y graficos estadisticos, se utilizé

para ello el SPSS para hallar resultados de la aplicacion de los cuestionarios

- Anélisis descriptivo por variables y dimensiones con tablas defrecuencias
y graficos.

b. Inferencial

. Se sometera a prueba:

- Lahipotesis central y especificas

- Andlisis de los cuadros de doble entrada

Se hallara el Coeficiente de correlacion de Spearman, p (ro) que es una medida
para calcular de la correlacion

p=1- ()‘Z:D2
N(N?-1)
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CAPITULO IV
ANALISIS DE LOS RESULTADOS

4.1. Resultados descriptivo de las variables

Tabla 6. Lengua Ashaninka

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje  Porcentaje valido acumulado
Valido Alto 35 21,1 21,1 21,1
Bajo 29 17,5 17,5 38,6
Medio 102 61,4 61,4 100,0
Total 166 100,0 100,0

Fuente: Cuestionario aplicado a estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Porcentaje

Alto

Bajo

Lengua Ashaninka

Figura 1. Lengua Ashaninka

Medio

De lafig. 1, un 61,4% de estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo

muestran un nivel medio en la variable Lengua Ashaninka, un 21,1% consiguieron un
nivel alto y un 17,5% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 7. Las danzas culturales

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje  Porcentaje valido acumulado
Valido Alto 32 19,3 19,3 19,3
Bajo 33 19,9 19,9 39,2
Medio 101 60,8 60,8 100,0
Total 166 100,0 100,0

Fuente: Cuestionario aplicado a estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Porcentaje

Bajo

Las danzas culturales

Figura 2. Las danzas culturales

Medio

De lafig. 2, un 60,8% de estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo

muestran un nivel medio en la variable danzas culturales, un 19,9% consiguieron un nivel

bajo y un 19,3% obtuvieron un nivel alto.
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Tabla 8. Dimension artistica

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje valido acumulado
Valido Alto 46 27,7 27,7 27,7
Bajo 33 19,9 19,9 47,6
Medio 87 52,4 52,4 100,0

Total 166 100,0 100,0
Fuente: Cuestionario aplicado a estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

60

Porcentaje

Alto Bajo WMedio

Dimension artistica

Figura 3. Dimension artistica

De lafig. 3, un 52,4% de estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo
muestran un nivel medio en la dimensién artistica, un 27,7% consiguieron un nivel alto y

un 19,9% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 9. Dimensién social

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje valido acumulado
Valido Alto 32 19,3 19,3 19,3
Bajo 6 3,6 3,6 22,9
Medio 128 77,1 77,1 100,0

Total 166 100,0 100,0
Fuente: Cuestionario aplicado a estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

a0

60

40

Porcentaje

20

Alto Bajo Medio

Dimension social

Figura 4. Dimension social

De lafig. 4, un 77,1% de estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo
muestran un nivel medio en la dimensién social, un 19,3% consiguieron un nivel alto y

un 3,6% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 10. Dimension pedagogica

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje valido acumulado
Valido Alto 32 19,3 19,3 19,3
Bajo 6 3,6 3,6 22,9
Medio 128 77,1 77,1 100,0

Total 166 100,0 100,0
Fuente: Cuestionario aplicado a estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

a0

&0

40

Porcentaje

20

36%
Alto Bajo Medio

Dimensién pedagdgica

Figura 5. Dimensién pedagdgica

De lafig. 5, un 77,1% de estudiantes de la |.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo
muestran un nivel medio en la dimension pedagogica, un 19,3% consiguieron un nivel

alto y un 3,6% obtuvieron un nivel bajo.
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4.2. Generalizacion entorno la hipotesis central

Hipétesis general
Ha: La Lengua Ashaninka se relaciona con las danzas culturales en los estudiantes de la I.E.
Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Ho: La Lengua Ashaninka no se relaciona con las danzas culturales en los estudiantes de la
I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Tabla 11. Lengua Ashaninka y las danzas culturales

Lengua Las danzas
Ashaninka culturales

Correlaciones

Rho de Lengua Ashaninka  Coeficiente de 1,000 879"
Spearman correlacion

Sig. (bilateral) : ,000

N 166 166

Las danzas Coeficiente de 879 1,000
culturales correlacion

Sig. (bilateral) ,000 .

N 166 166

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

La tabla muestra una correlacion de r= 0,879 con una valor Sig<0,05 con lo cual se acepta
la hipétesis alternativa y se rechaza la hipotesis nula. Por lo tanto se puede evidenciar
estadisticamente que existe relacion de intensidad muy buena entre la Lengua Ashaninka y

las danzas culturales en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.
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Las danzas culturales
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Lengua Ashaninka

Figura 6. . Lengua Ashaninka y las danzas culturales
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Hipotesis especifica 1

Ha: La Lengua Ashaninka se relaciona la dimension artistica de las danzas culturales en los

estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Ho: La Lengua Ashaninka no se relaciona la dimension artistica de las danzas culturales en

los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Tabla 12. Lengua Ashaninka y la dimension artistica

Correlaciones Lengua Dimension
Ashaninka artistica
Rho de Spearman Lengua Ashaninka Coeficiente de 1,000 ,895™
correlacion
Sig. (bilateral) . ,000
N 166 166
Dimensién Coeficiente de ,895™ 1,000
artistica correlacion
Sig. (bilateral) ,000 :
N 166 166

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

La tabla muestra una correlacion de r= 0,895 con una valor Sig<0,05 con lo cual se acepta
la hipétesis alternativa y se rechaza la hipotesis nula. Por lo tanto se puede evidenciar
estadisticamente que existe relacion de intensidad muy buena entre la Lengua Ashaninka y
la dimension artistica en los estudiantes de la L.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
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Dimension artistica
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Hipotesis especifica 2

Ha: La Lengua Ashaninka no se relaciona la dimension social de las danzas culturales en

los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Ho: La Lengua Ashaninka se relaciona la dimension social de las danzas culturales en los

estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Tabla 13. Lengua Ashaninka y la dimension social

Correlaciones Lengua Dimension
Ashaninka social

Rho de Spearman Lengua Coeficiente de 1,000 ,676™
Ashaninka correlacion

Sig. (bilateral) . ,000

N 166 166

Dimension social Coeficiente de ,676™ 1,000
correlacién

Sig. (bilateral) ,000 .

N 166 166

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

La tabla muestra una correlacion de r= 0,676 con una valor Sig<0,05 con lo cual se acepta
la hipotesis alternativa y se rechaza la hipotesis nula. Por lo tanto se puede evidenciar
estadisticamente que existe relacion de intensidad buena entre la Lengua Ashaninka y la

dimensién social en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.
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Dimensién social
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Hipotesis especifica 3

Ha: La Lengua Ashaninka se relaciona la dimension pedagdgica de las danzas culturales en

los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Ho: La Lengua Ashaninka no se relaciona la dimension pedagdgica de las danzas culturales

en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

Tabla 14. Lengua Ashaninka y la dimension pedagogica

Correlaciones Lengua Dimension
Ashaninka  pedagégica
Rho de Lengua Ashaninka  Coeficiente de 1,000 ,513™
Spearman correlacion
Sig. (bilateral) . ,000
N 166 166
Dimension Coeficiente de 513" 1,000
pedagdgica correlacion
Sig. (bilateral) ,000 :
N 166 166

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

La tabla muestra una correlaciéon de r= 0,513 con una valor Sig<0,05 con lo cual se acepta
la hipdtesis alternativa y se rechaza la hipotesis nula. Por lo tanto se puede evidenciar
estadisticamente que existe relacion de intensidad moderada entre la Lengua Ashaninka y la
dimension pedagdgica en los estudiantes de la |.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
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CAPITULO V

DISCUSION, CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

DISCUSION

Los Ashaninkas que forman parte de la gran area cultural amazénica, son personas
interesada en el mantenimiento de las poblaciones de especies en los habitats en los cuales
se desarrollan, en el caso de los cultivos agricolas, la conservacion se realiza en el habitat
donde éstas expresan su potencial, es decir, en las parcelas de los productores. Las variedades
locales se trasmiten de generacion en generacion de productores y estan sujetas a diferentes
presiones de seleccion. Todos los factores ambientales, biolégicos y socioeconémicos
influyen en la decision del agricultor para sembrar una variedad particular en algin momento
dado.

Después de los andlisis realizados se puede evidenciar que existe asociacion de
intensidad muy buena entre la Lengua Ashaninka y las danzas culturales en los estudiantes
de la L.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo. Semejantes resultados se hallaron en
Almonacid (2018) en “El castellano se esta comiendo al Ashaninka”. La recoleccion de datos
se realizd en tres &mbitos: el hogar de las familias, sus fuentes laborales y en la comunidad.
La comunidad estd constituida por comuneros bilingues, pero su lengua originaria esta
siendo desplazada y amenazada por factores internos y externos que debilitan el uso de su
lengua y préactica cultural. En los nifios y adolescentes hay una brecha de su lengua materna,
porque no la usan en las interacciones cotidianas y si sucede, es poco, solo se queda en el

ambito familiar y en algunas presentaciones culturales dentro y fuera de la comunidad.

Y en la de Cauper (2020) en “Produccion de textos sencillos en Lengua originaria
Shipibo- Konibo en los nifios y nifias de tercer grado de primaria”. El presente trabajo de
tesis tiene como objetivo aplicar estrategias adecuadas para producir textos escritos en
lengua originaria desde la participacion activa de nifios y nifias La pregunta de investigacion

general es Como desarrollar la capacidad de produccion de textos en lengua originaria en los
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estudiantes shipibos de 11.EE de Iparia? como preguntas especificos son: (Coémo ayudar a
los estudiantes a planificar la produccién de textos en el aula?, ;Como estimular la
coherencia y formalidad en la redaccion de textos por los estudiantes en lengua shipibo
konibo?, ¢(Qué estrategias utilizar para que los estudiantes apliquen reglas ortograficas y
gramaticales en sus textos en lengua shipibo konibo? y ¢ Qué estrategias utilizar para evaluar
la correcta escritura en lengua shipibo?. La investigacion es accién es cualitativo. Ademas,
los instrumentos que se utilizaron son las siguientes: Diario campo, fichas de entrevistas,
fichas de observacién y rubrica de evaluacion. Los resultados se a escribir textos de la cultura

shipiba en nuestra lengua.

Por ello, los Ashaninka tienen una larga historia de lucha, repeliendo los invasores
desde la época del Impero Inca hasta la economia de extraccion del caucho del sigo XIX'y,
particularmente entre los habitantes del lado brasilefio de la frontera, combatiendo la

explotacion de madera desde 1980 hasta hoy
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CONCLUSIONES

Primera: Existe relacion de intensidad muy buena entre la Lengua Ashaninka y las
danzas culturales en los estudiantes de la |.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

e Segunda: Existe relacion de intensidad muy buena entre la Lengua Ashaninka y la
dimensién artistica en los estudiantes de la LE. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.

e Tercera: Existe relacion de intensidad buena entre la Lengua Ashaninka y la dimension
social en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene- Chanchamayo.

e Cuarta: Existe relacion de intensidad moderada entre la Lengua Ashaninka y la
dimensiéon pedagogica en los estudiantes de la I.E. Integrado Industrial Perene-

Chanchamayo.
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RECOMENDACIONES

Primera: A los directivos deben proponer que las canciones tradicionales tienen que ser
parte de los diferentes momentos y secuencias didacticas de las clases, ya que es una
propuesta eficaz que se tiene que aplicar en los colegios ashaninkas, porque es una
herramienta fundamental que desde siglos ha estado y sigue siendo utilizado por las
madres de familia de las comunidades nativas para transmitir el aprendizaje de la lengua

originaria a sus hijos desde las primeras etapas de desarrollo mediante estas canciones..

Segunda: Se sugiere a los docentes enfocarse mas en el mundo de la investigacion, ya
que existen pocos materiales cientificos por parte de docentes, es necesario que se brinde
muchos aportes a la educacién del pais con la finalidad de mejorar la calidad educativa
y cultural, ya que ellos son los que estan en el lugar de los hechos y son quienes viven
experiencias en carne propia y conocen la realidad de la educacion rural en temas de

interculturalidad e identidad cultural.

Tercera: Se recomienda a los docentes y futuros docentes realizar estudios sobre la
lengua ashaninca y las canciones tradicionales, ya que resulté complicado encontrar
mucha informacidn sobre estos temas, ya que es importante que en los colegios se
promueva la ensefianza con canciones , puesto que en la mayoria de los articulos
cientificos se menciona que es lamentable la situacion en las escuelas donde los docentes

se han olvidado de brindar la ensefianza con canciones.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA
LA LENGUA ASHANINCA'Y LAS DANZAS CULTURALES EN LOS ESTUDIANTES DE LA L.E. INTEGRADO INDUSTRIAL PERENE-

CHANCHAMAYO
PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES E INDICADORES
Problema general Objetivo general Hipdtesis general VARIABLE INDEPENDIENTE (X):
¢Como se da la relacion entre la | Determinar la relacion entre la | La Lengua Ashaninka se Lengua Ashaninka

Lengua Ashaninka y las danzas
culturales en los estudiantes de la
I.E. Integrado Industrial Perene-
Chanchamayo?

Problemas especificos

¢Como se da la relacion entre la
Lengua Ashaninka y la
dimensién artistica de las danzas
culturales en los estudiantes de
la LE. Integrado Industrial
Perene- Chanchamayo?

¢Colmo se da la relacion entre la
Lengua Ashaninka vy la
dimension social de las danzas
culturales en los estudiantes de
la LE. Integrado Industrial
Perene- Chanchamayo?

¢COmo se da la relacién entre la
Lengua Ashaninka vy la
dimensién pedagodgica de las
danzas culturales en los
estudiantes de la I.E. Integrado
Industrial Perene-
Chanchamayo?

Lengua Ashaninka y las danzas
culturales en los estudiantes de la
I.E. Integrado Industrial Perene-
Chanchamayo.

Objetivos especificos
Determinar la relacion entre la
Lengua Ashaninka y la
dimension artistica de las danzas
culturales en los estudiantes de
la LE. Integrado Industrial
Perene- Chanchamayo.

Establecer la relacién entre la
Lengua Ashaninka vy la
dimension social de las danzas
culturales en los estudiantes de
la LE. Integrado Industrial
Perene- Chanchamayo.

Fijar la relacion entre la Lengua
Ashaninka 'y la dimensién
pedagdgica de las danzas
culturales en los estudiantes de la
I.E. Integrado Industrial Perene-
Chanchamayo.

relaciona con las danzas
culturales en los estudiantes de la
I.E. Integrado Industrial Perene-
Chanchamayo.

Hipotesis especificas

La Lengua Ashaninka se
relaciona la dimension artistica
de las danzas culturales en los
estudiantes de la I.E. Integrado

Industrial Perene-
Chanchamayo.
La Lengua Ashaninka se

relaciona la dimension social de
las danzas culturales en los
estudiantes de la I.E. Integrado

Industrial Perene-
Chanchamayo.

La Lengua Ashaninka se
relaciona la  dimension

pedagdgica de las danzas
culturales en los estudiantes de la
I.E. Integrado Industrial Perene-
Chanchamayo.

DIMENSIONES INDICADORES ITEM INDICES
Afirma su |® Valorasulengua
identidad e  Principios éticos 4
Comprende e Escuchaactiva
texto oral en e Infiere textos orales 4
Ashaninka Bueno
Se expresa | e  Adecua sus textos orales Regular
oralmente  en e  Claridad de ideas 4 Malo
Ashaninka
Produce textos [e  Planifica la produccion
escritos en |e  Textualiza sus ideas 4
Ashaninka
Total 16
VARIABLE DEPENDIENTE (Y):
Danzas culturales
DIMENSIONES INDICADORES ITEM INDICES
Dimension o Realizar coreografias,
i producciones, etc 5
artistica
e Fines terapéuticos hacia los
Dimensién i P Nunca
! ninos 5 A veces
social :
Casi
e Trabajando los contenidos ssl_empre
Dimension conceptuales 5 lempre
pedagdgica procedimentales, las actitudes
y los valores de la misma
Total 15
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MATRIZ DE DATOS

Lengua Ashaninka

Las danzas culturales

N Afirma suidentidad ~ “OMPrende texto Seexpresa Produce textos Vi Dimension artistica Dimensién | Dimensién pedagégica|ST2 2
oralen oralmente en escritos ST1 socia
Ashaninka Ashaninka
1 2 3 4 S1|5 6 7 8 S2(9]110] 11|12 | S3 |13 14| 15| 16 | S4 1 2 3 4 S115 6 7 8| S2 9 10 | 11 | 12 | S3

113 4 3 4 14 | 2 3 4 4 13 | 2 3 4 4 13 | 2 3 4 4 13 | 53 | Alto | 3 4 3 4 14 | 2 4 4 4114 4 4 4 4 16 | 44 | Alto

2 1 1 1 1 4 2 1 1 1 5] 2 1 1 1 5 2 1 1 1 B 19 | Bajo | 1 1 1 1 4 2 1 1 1 5 2 1 1 1 5 14 | Bajo
3 (3 3 3 3 12 | 3 3 3 3 12 | 3 3 3 3 12 | 3 3 3 3 12 | 48 | Alto | 3 3 3 3 12 | 3 3 3 3|12 3 3 3 3 12 | 36 | Alto

4 (3 4 3 4 14 | 2 3 4 4 13 | 2 3 4 4 13| 2 3 4 4 13 | 53 | Alto | 3 4 3 4 14 | 2 4 4 4|14 4 4 4 4 16 | 44 | Alto

5|3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
6 | 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 45 [Medio| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3|11 2 3 3 3 11 | 34 |Medio
713 2 4 4 13 | 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 49 | Alto | 3 2 2 2 9 |2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 25 [Medio
813 4 3 4 14 | 2 3 4 4 13 | 2 3 4 4 13| 2 3 4 4 13 | 53 | Alto | 3 4 3 4 14 | 2 2 2 4110 2 2 2 2 8 32 [Medio
9 (3 3 3 4 13| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
10| 3 3 3 4 13| 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 ] 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
1111 2 4 4 11 ] 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 47 |Medio| 1 2 2 2 7 2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 23 | Bajo
12| 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
1311 2 4 4 11| 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 47 |Medio| 1 2 2 2 712 2 2 2 8 2 2 2 2 8 23 | Bajo
14| 3 3 3 4 13 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
15| 1 2 4 4 11| 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 47 |Medio| 1 2 2 2 7 2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 23 | Bajo
16| 3 3 3 4 13| 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 ] 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3|10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
171 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
18| 3 3 3 4 13 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 [Medio
191 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
20| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 45 |Medio| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3|11 2 3 3 3 11 | 34 |Medio
21| 3 3 3 4 13| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
221 3 4 3 4 14 | 2 3 4 4 13 | 2 3 4 4 13| 2 3 4 4 13 | 53 | Alto | 3 4 3 4 14 | 2 2 2 4110 2 2 2 2 8 32 [Medio
2313 3 3 4 13| 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 ] 2 3 3 3 11 | 46 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3|10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
241 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
251 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 45 |Medio| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3|11 2 3 3 3 11 | 34 |Medio
26| 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
2711 2 2 2 7 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 2 2 4 4 12 | 43 |Medio| 1 2 2 2 7 2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 23 | Bajo
28| 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
291 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
30| 3 3 3 2 11 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
31| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 45 [Medio| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3|11 2 3 3 3 11 | 34 [Medio
3213 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3] 10 2 3 3 3 11 | 32 [Medio
3|1 1 1 1 4 2 1 1 1 5 2 1 1 1 5 2 1 1 1 5! 19 | Bajo | 1 1 1 1 4 2 1 1 1 5 2 1 1 1 5 14 | Bajo
3413 3 3 3 12 | 3 3 3 3 12 | 3 3 3 3 12 | 3 3 3 3 12 | 48 | Alto | 3 3 3 3 12 | 3 3 3 3|12 3 3 3 3 12 | 36 | Alto

3|3 4 3 4 14 | 2 3 4 4 13 | 2 3 4 4 13| 2 3 4 4 13 | 53 | Alto | 3 4 3 4 14 | 2 4 4 4|14 4 4 4 4 16 | 44 | Alto

36| 3 3 3 2 11| 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 44 |Medio| 3 3 3 2 11 | 2 2 3 3| 10 2 3 3 3 11 | 32 |Medio
37| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3 11 | 2 3 3 3 11| 2 3 3 3 11 | 45 [Medio| 3 3 3 3 12 | 2 3 3 3|11 2 3 3 3 11 | 34 [Medio
381 3 2 2 2 9 2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 33 |Medio| 3 2 2 2 9 2 2 2 2 8 2 2 2 2 8 25 [Medio
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El presente cuestionario tiene el propdsito de recopilar informacion para medir el uso de la
Lengua Shipiba. La encuesta es totalmente andnima y su procesamiento sera reservado.
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Instrumento 01
Cuestionario sobre la Lengua Ashaninka

JOSE FAUSTINO SANCHEZ CARRION

Siempre Casi siempre A veces Nunca
4 3 2 1
Afirma su identidad 4
1. Se valora a si mismo reconociendo su lengua Ashaninka
2 Se cuestiona éticamente ante las situaciones cotidianas de su pueblo
3. Sustenta sus principio éticos
" Ref_lexiona sobre las relaciones entre sus principios, decisiones y
acciones
Comprende texto oral en Ashaninka 4
5. Escucha activamente diversos textos orales en lengua Ashaninka
6. Recupera y organiza informacion de diversos textos orales
7 Infiere el significado de los textos orales
8. Reflexiona sobre la forma, contenido y contexto de los textos orales
Se expresa oralmente en Ashaninka 4
0. Adecua sus textos orales a la situacion comunicativa
10. | Expresa con claridad sus ideas
11, | Utiliza estratégicamente variados recursos expresivos
12. | Reflexiona sobre la forma
Produce textos escritos en Ashaninka 4
13. | Planifica la produccion de diversos textos escritos
14. | Textualiza sus ideas segun las convenciones de la escritura
15. Reflexiona sobre la forma, contenido y contexto de sus textos escritos
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El presente cuestionario tiene el proposito de recopilar informacion para medir la relacion de
la Identidad Cultural. La encuesta es totalmente andnima y su procesamiento sera reservado.

Qg_gmm Na Cro,

SRS ~UNIVERSIDAD NACIONAL
JOSE FAUSTINO SANCHEZ CARRION
FACULTAD DE EDUCACION

)
955 zaHond®

&,

)

Y
(%
. HuacHo

Instrumento 02
Cuestionario sobre las danzas culturales

Siempre Casi siempre A veces Nunca

4 3 2

Dimension artistica

El estudiante trabaja la danza en forma dinamica y ludica

1.
5 Respeta los principios y normas que orientan las actividades

' artisticas.
3. Segun el estudiante, el rol del docente es a modo de entrenador
4 El estudiante participa en las coreografias que imparte el

' profesor.

Dimension social

5. El nifio considera la danza como un puente a la socializacion
6. La danza mejora el comportamiento social del nifio
; El movimiento y la postura influyen en el pensamiento y los

' sentimientos
8 La meta esencial de la danzaterapia es permitir la union entre

' mente, cuerpo y alma.

Dimension pedagdgica
9. La danza permite al estudiante mejorar su conocimiento
El estudiante se conoce a si mismo y a su entorno gracias a la
10.
danza

11. | Ladanza desarrolla en el estudiantes valores.
12 La danza permite que el estudiante mejore su aprendizaje en

las demas areas académicas.
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