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RESUMEN

El trabajo: “LAS DANZAS FOLKLORICAS Y EL ADELANTO DE LA
MOTRICIDADES GRUESA Y FINA EN DISCIPULOS DE NIVEL INCIAL HEROES DEL
PACIFICO, VENTANILLA - LIMA”, es un adeudo de estudio con meta de alcanzar la licencia
de Educacion y la especialidad de Ensefianza Inicial y Artes en la UNJFSC. La técnica usada
se localiza en el interno del estudio elemental es de técnica Basica, de circunstancia expresiva,
correlativa, no practica y la tesis trazada es: “La danza folklorica se concierne al adelanto de
las motricidades gruesa y fina en estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima”.
en el estudio, la colectivo y modelo es de 42 estudiantes del nivel inicial. El utensilio principal
usado en el estudio es la pregunta, aplicada en primer y 2da inconstante. Los efectos
demuestran la existencia de un vinculo en la danza folclérica y el progreso de las motricidades
gruesa y fina en estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La analogia es de

capacidad excelente.

El autor

Palabra clave: danza, folklore, motricidad, desarrollo.



ABSTRACT

The work: "THE FOLKLORIC DANCES AND THE ADVANCEMENT OF GROSS
AND FINE MOTOR SKILLS IN INITIAL LEVEL DISCIPLES HEROES DEL PACIFICO,
VENTANILLA - LIMA", is a study debt with the goal of achieving the Education license and
the specialty of Initial Teaching and Arts at UNJFSC. The technique used is located inside the
elementary study, it is Basic technique, of expressive, correlative, non-practical circumstance
and the thesis outlined is: "The folkloric dance is concerned with the advancement of gross and
fine motor skills in students of initial Héroes del Pacific, Window-Lima”. in the study, the
collective and model is 42 students of the initial level. The main tool used in the study is the
question, applied in the first and second variable. The effects demonstrate the existence of a
link in folk dance and the progress of gross and fine motor skills in students of initial Héroes

del Pacifico, Ventanilla-Lima. The analogy is of excellent ability.

The author

Keywords: dance, folklore, motor skills, development.
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INTRODUCCION

Los cambios en nuestro sistema educativo han sido numerosos en todos los niveles,
dentro de dichos cambios, tenemos la inclusién de las danzas folcléricas en Instituciones
Educativas, a pesar de este gran paso se pueden observar carencias de recurso humano y

material para la realizacion de dicha actividad.

La presente investigacion aborda el problema de los altos niveles de descontrol
psicomotor que muchos nifios suelen tener, dando lugar a conflictos en el desarrollo de
procesos sociales, fisicos y psicoldgicos que a su vez estos influyen de manera significativa en

la adaptacién de los nifios.

La motricidad es muy importante en el desarrollo de los nifios, ya que permite el
desarrollo de habilidades motrices (nocién del espacio, tiempo, equilibrio, direccion) y
destrezas, el desarrollo de habilidades psicomotoras se ejecutd en situaciones reales de
conflicto, en primer lugar, con su cuerpo, luego el conflicto de su cuerpo en relacién con los
demés y por ultimo tener que controlar: su cuerpo, el espacio, movimientos establecidos, el

ritmo y todo en coordinacién con el grupo.

La danza estd formada por diversidad de movimientos que de manera automatica
introduce a quienes la practican en cierto orden temporal, esto implica la regulacién de
movimientos como resultado de ensayos constantes acompafiados de mdsica ritmica y

acompasada.
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CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Descripcién de la realidad problematica

Las danzas folkléricas se implantan en espacio de folklor, las costumbres, las culturas,
las representaciones y por consiguiente en asuntos de identificacion y su politica. Adherido a
eso, al departir de danzas se adhieren ademas en el espacio de lo corpéreo, a lo que del
rendimiento y performatividades. Los analisis de Folklor en el pais, tuvo sus comienzos con
los movimientos Indigenistas al término del siglo XIX, la investigacion y provecho por edificar

una identificacion oriunda, suscitaron cada esfuerzo por el recobro de cada expresion cultural.

En analogia a los aprendizajes - ensefianzas de las danzas folkléricas, se consideran
tanto el modo serio como no serio. Se concibe por ensefianzas formales, aquellas impartidas en
cada institucion educativa y se diferencia 2 modelos de trabajos efectuados por cada profesor.
Por una parte, estan los docentes que laboran con contrato de modo invariable en un C.E. y
ademas hay, los que se contrata por una o diversas danzas siendo para festividades o concurso

en el interior o fuera del C.E. es indicar que efectian un compromiso autonomo.

Las practicas de cada danza folklérica se enfocan como herramienta a fin de conseguir
el progreso de destrezas colectivas en los educandos. Cueva & Figueroa (2017) instituyen la
trascendencia que poseen las practicas de cada danza folklérica para dicho progreso en los
educandos, teniendo en consideracion, saber, estimar y colocar en ejercicio dichas tradiciones;

pues contribuyen de manera significativa al progreso particular y colectivo.

Conforme a la (UNESCO, 2013) dice en el 2013 el Per0 tiene mega diversidad y tiene
distintas manifestaciones artisticas, riqueza que se manifiesta mediante tradiciones y

costumbres en toda la nacion. Todo ello se considera de modo directo o indirecto en cada
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region. En las cuales hay 19 danzas que se declararon patrimonio cultural del pais, asi tenemos:
Las danzas de las Huaconadas de Mito, Huaylias, de Ayarachi, el Huaylarsh Wanca, las danzas
de la Tijera, la Diablada de Puno, y otras que se desarrollan por cada lugar de pais. En el
presente en el pais hay registradas 1453 danzas en sus 24 regiones. En la region de Puno, por
ejemplo, cuentan mas de 350 danzas las cuales conservan sus costumbres hereditarias y
mestizajes expresados en cada baile y vestuario colorido; ademas es sabido como la capital

folclorica del Perd.

Por ello la investigacion se realiz6 en la I.E. Inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla-
Lima, donde se describié como los nifios desarrollan la motricidad gruesa y fina haciendo uso

de las danzas folcléricas.

1.2. Formulacién de problema

1.2.1. Problema general
¢Como se da larelacion entre la danza folkloricay el desarrollo de la motricidad gruesa

y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima?

1.2.2. Problemas especificos
¢Como se da la relacién entre las danzas agricolas- ganaderas Yy el desarrollo de la

motricidad gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima?

¢Como se da la relacion entre las danzas historicas religiosas y el desarrollo de la

motricidad gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima?

¢ Como se da la relacion entre las danzas carnavalescas y el desarrollo de la motricidad

gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima?

15



1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo general

Determinar la relacion entre la danza folklorica y el desarrollo de la motricidad gruesa

y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

1.3.2. Objetivos especificos

Determinar la relacion entre las danzas agricolas- ganaderas y el desarrollo de la

motricidad gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Establecer la relacion entre las danzas historicas religiosas y el desarrollo de la

motricidad gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Determinar la relacién entre las danzas carnavalescas y el desarrollo de la motricidad

gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

1.4. Justificacion

1.4.1. Tedrica
El analisis se justificara hipotéticamente pues ahonda rasgos hipotéticos en relacion a

las 2 mudables de examen, se presenta a escritores fundadores y notables.

1.4.2. Metodoldgico

Valdra como fundamento para los demas estudios relacionados a las danzas y como se

correlaciona con la motricidad gruesas y fina.
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1.3.2. Social
En el examen estaran favorecidos los estudiantes, esto es porque haran una encarnacion
en lazo a las danzas folklorica y como inciden en la colectividad a partir del enfoque agricola,

histérico y religioso.

1.5. Delimitaciones
a. Disponibilidad de tiempo
El compromiso a efectuar el estudio hizo la coordinacion de horas y espacio del mismo

modo la ayuda de colegas con la intencion de dar por superado estas restricciones.

c. Limitados medios econdmicos

La construccion del estudio pidié una partida economica el que, conforme a sus
peculiaridades de ser autofinanciada con la misma analista, teniendo algunos inconvenientes,
que fueron superados y pudiendo sufragar cada gasto los cuales se asumieron con caudales

propios.

1.6. Viabilidad del estudio
El andlisis se efectuara de manera virtual en C.E. del nivel inicial Héroes del Pacifico,
Ventanilla- Lima en estudio. tomandolos como piloto a sus discipulos, quienes ofreceran las

disposiciones en la colecta de referencias de en forma remota.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la Investigacion

2.1.1. Internacionales

Lépez (2018) en ‘el juego tradicional en el adelanto de la motricidad gruesa en
pequefios e infantas con 3 a 4 afiitos’’ tiene como proposito establecer de qué manera interviene
cada juego tradicional en avance de la motricidad gruesa en nifios de 3 a 4 afitos. Su
investigacion Es expresiva pues acepta examinar, narrar el contexto actual, referente a
contextos y sujetos; puntualizando también rasgos del inconveniente, asi como en sus
procedencias como en sus resultados; se aplicé para relatar y calcular con mas puntualidad el
inconveniente, sabiendo los contextos, tradiciones y maneras preponderantes mediante las
descripciones exactas de cada actividad, objeto y proceso. Las motricidades por ser fragmento
de los procesos educativos deben suministrar al infante y profesora practicas reveladoras a fin
de proporcionar un progreso completo, por eso cada actividad del progreso motriz corresponde
ser programada, planificada y estructurada, de la misma manera que las demas acciones

educativas.

Rodriguez (2017) en “’La ensefianza inicial y educativa de la Motricidad de las
docentes de ensefianza pueril en Chile: Un analisis de casos’’ tiene como objetivo Relatar y
descifrar el transcurso de ensefianza pedagdgica en Motricidad, de educandos de ensefianza
Infantil, en una U. en Chile. Permite saber la situacion presente de los individuos involucrados
en los estudios y por otro, tomar una idea cognoscitiva de los conocimientos cientificos los
cuales condicionaran la busqueda del suceso analizado (Osorio, 2007; Pla, 1999). También,
cada pre - concepcion y dogma propia del analista estableceran el cdmo estudiar, entender o

inclusive cambia un fijo contexto. El actual estudio se ubica a partir de un aspecto
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interpretativo, el cual crea la situacién como un suceso de diversas e impalpables magnitudes
en la cual los transcursos que implica a cada sujeto son hacendosos. A modo de desenlace, es
viable marcar que el estudio consintio dar un area de estudio meditabundo de la ensefianza,
tanto a partid de los educandos como de la misma profesora y su ensefianza. ello represent6
inquirir la ensefianza a partir de los mismos protagonistas envueltos -los educandos-
introduciéndose de modo comprensivo en cada aspecto, que no precisamente son emprendidos
en cada escenario de ensefianza, consintiendo saber cada perspectiva individual, en relacion a

la ensefianza completa y de los cursos especificamente.

Torres (2020) en “’Estereotipo y cambio social en cada Danza Folklorica. Un anélisis
de asunto” tiene como objetivo dicho compromiso dice la exigencia de cavilar en relacién a la
ensefianza de cada folklorélogo, fundamentalmente en las ensefianzas - aprendizajes de cada
Danza Folklorica Argentina. Revisando distintos rasgos notables en la elaboracién educativa
del Folklor como materia, entre ellas como la formacion de las instituciones formadoras y cada
concepto epistemoldgico hegemonico legitimado por cada institucion. Se estudia como se
coloca en juego las tensiones de “instruir” lo cual “la poblacion conoce”, a partir de dicha
representacion encontramos distintos inconvenientes estereotipados construidos para la
combinacién de un solo conocer el cual se propag0 a partir del foco al contorno. La mencionada
elaboracion fue efectuada conforme a cada lineamento roméantico nacionalista, a los cual se
intentaba el componente del ser oriundo, concordando emblemas y destrezas didacticas a fin
de conseguir el propdsito de propagar, resguardar, atender ese conocimiento de la poblacion el
cual lo hace Unica y oriunda y que arriesga con la inmigracion. Los analistas de las culturas a
partir de un enfoque céntrico, elitista coloca sus conocimientos por sobre las partes que
examinan. Dicha vista se incumbe con una muestra de tradicionalismo, precisado en el cual el

Folklor corresponde ser resguardado como tal.
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Romero A. (2018) en “Identidades musicales mediante el folklor de Colombia;
aprobacion y usanza de sus componentes en composicion y arreglo propio’’ tiene como
objetivo usar componentes particulares de cada mdsica tradicional colombiana, de manera
especifica de cada regién Caribe y Orinoquia, en la constitucion de 4 piezas musicales y 2
acomodos de canciones costumbristas, mediante el estudio de sus componentes particulares.
estaran asumidos como fundamento el aire de tamboray bullerengue, del Atlantico colombiano
y cada género de tonada y pasajes, del territorio llanero, reuniendo componentes musicales
convenientes intervenidos por el jazz, perfeccionados a lo largo de los Estudios Musicales. Los
instrumentos de escuchar, estudio, transcripciones, técnicas y composiciones, etc. son
componentes precisos en el transcurso de formacién, lo cual fundamento y apoyo el progreso
de dicho compromiso. No obstante, debo pensar que faltaria, en el interior de la vehemencia
de jazz y musica popular, un alto aspecto y nivel de trascendencia, en el analisis de la costumbre
de la masica de Colombia, pues no es solamente una aceptable herramienta de ensefianza
musical, sino asi mismo un recurso el cual extermina la apatia, consintiendo la aprobacion, la

paciencia, el acatamiento, la colectividad e instruye la valia por lo adecuado.

2.1.2. Nacionales

Quijano (2018) en “’Danza folklorica y su correlacion con la identificacion cultural
en infantes de 5° y 6° grado del C.E. 18114 de Colcamar - Luya — 2018, el propdsito del
estudio es establecer la condicién de correlacion que hay en la danza folklérica y la
identificacién cultural en infantes de 5° y 6° del C.E. 18114 de Colcamar — Luya — 2018. El
estudio es de modelo representativo correlativo, y ello se instituyé un modelo el cual quedo
conformado en 30 educandos del C.E. N.° 18114 de Colcamar — Luya. Del estudio de cada

figura estadistico, se consiguieron ciertas terminaciones concernientes a cada danza folklorica
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y a la identificacion cultural, segin cada enfoque tedrico de Etkin y Schvarstein (1997), De la
Garza (2010: 38), Diaz, 2005, Marta C. 2002. De los primordiales desenlaces se logra sacar
de los actuales informes de estudio logramos salvar lo sucesivo: Las danzas folkldricas tienen
una enorme valia educativa en el educado, pues a partir del enfoque académico se menciona
que las danzas es la accién vital abierta e intacta del infante y la identificacion cultural
conforme a. S. Hall (2010), “Representar es la elaboracion de sentidos de las nociones en la
mente por medio del lenguaje. La conexion de las nociones y el lenguaje nos faculta para
narrar bien sea al ambiente ‘real’ de las cosas 0 sucesos, o bien sea inclusive a los universos
ficticios de las cosas, muchedumbre y sucesos simulados. Es asi que en la fase estudiantil
forma, provoca reglas de conexiones colectivas y decorosas, y es representante de
transferencia de doctrinas. El que se encarga a cada docente de primaria de lograr apreciar

dicho medio Educativo el cual es de suma trascendencia en la instruccion del educando.

Gutiérrez y Huaman (2019) en ‘’Centros de ensefianza y propagacion de danza
folclorica’” el objetivo es Plantear una intencion arquitectonica de Centros de ensefianza y
propagacion de danza folkldrica en la Jurisdiccion de San Isidro, en Lima, la cual propague la
cultura del Perd, avivando la unificacion y la diversion de cada habitante. También, que
consienta constituir expertos en las danzas en el contorno formativo. Asumiendo definidos los
temas a desplegar, se comenzo a concretarlo. Examinamos los inconvenientes, el proposito
total, los propdsitos determinados, los logros y restricciones a fin de hacer el estudio. Ademas,
se acopio informaciones y se hizo un analisis del sitio. Con eso, se expuso la nocion y la
proposicién arquitectonica. Se plantea este plan el cual avivard la identificacion cultural del
pais y el beneficio en cada danza peruana en cada futura generacién. La proposicién
arquitecténica alcanza efectuar las exigencias de dicha parte artistica, teniendo en

consideracion, sin crear colision negativa y formando contribuciones tecnologicas y
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medioambientales mediante sus delanteras, lo cual es uno de los espacios mas significativos

de la proposicion.

Mezay Lino (2018) en “’Motriz finay su vinculo en las pre - escrituras en infantes de
5 afios del C.E.l. No 438 Maria A., Santa Eulalia - UGEL 15 - Huarochiri, 2017’ el objetivo
es instituir de qué modo se enlaza la motricidad fina en las pre - escrituras en chiquillos de 5
afios del C.E.I. No 438 Maria A. santa eulalia- ugel 15 - huarochiri, 2017, dicho analisis es de
disposicidn cuantitativa, el modelo de estudio basico o sustantivo, de anteproyecto no practico
expresivo correlativo de corte adyacente, y una muestra no probabilistica, es mencionar que,
esta establecido con 23 los nifios de 5 afios del C.E.I. No 438 Maria A. Santa Eulalia- UGEL
15 - Huarochiri, 2017. A quienes se aplica 2 materiales, una lista de cotejo a fin de deducir la
motriz fina y también para calcular las pre - escrituras. Los antecedentes conseguidos nos
consintieron acopiar las informaciones y calcular las mudables para realizar las reciprocidades
y cotejos convenientes. En las esenciales secuelas expresivas asumimos de un tipo de 23 nifios
de 5 afios del C.E.I. No 438 Maria A. Santa Eulalia- UGEL 15 - Huarochiri, 2017, el 60,9%
(14) poseen su motricidad fina en proceso y el 65,2% (15) conservan sus pre - escrituras en

procesos.

Papa (2016) en “’Niveles de avance de la motriz fina en nifios de 4 afiitos en el C.E.I.
No 268 de Huayanay baja” posee el proposito de saber qué rango de progreso motriz fina que
poseen los infantes e infantas el que se sintetiza en la sucesiva pregunta: ¢ Cual es el rango de
progreso del motor ¢ Cuél es el rango de progreso motriz fino en nifios de 4 afios de C.E.l. (No
268 de Huayanay Baja? Con el propdsito completo que es: reconocer el rango de progreso
motriz fino en infantes de 4 afiitos en el C.E.I. No. 268 de Huayanay Baja? El cuadro hipotético

queda determinado por una inconstante sola: la cual queda constituida por motricidades,
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motricidad fina: coordinaciones bimanuales, coordinaciones viso manuales y el relajo;
referente a la sistematica del estudio es de modelo EXPRESIVO y de anteproyecto
EXPRESIVO diagnosticado, con el uso de una cedula de examen el que se sistematiza, analiza
e interpreta, alcanzando al sucesivo desenlace total: el cual el rango de progreso motriz en los

infantes es de 5 afilos quedando en el rango regular.

2.2. Bases tedricas

2.2.1. La danza folclérica

2.1.1.2. Definicion de la Danza

Precisaremos exactamente: las danzas como ejecucion de movimiento que realiza la

persona, usando las extremidades acordes con el ritmo musical.

Cedefio (2012; 31) danzas se las pueden precisar como “actividades espontaneas de las
personas, conforme a la intervencion de ciertas emociones intensas, como las algarabias
sociales y exaltaciones religiosas. Las danzas se caracterizan pues su periodo de tiempo es
especifico, se despliega a partir de minutos y algunas veces mas. Pudiendo ser hasta varias
horas, si concierne a cierta expresion religiosa. Ademas, manifiesta sentimientos e impresiones.

Otra particularidad es muy expresiva con lenguajes gestuales, no verbales.

Las artes son las iniciales manifestaciones del ser humano para expresar sus culturas y
puramente sus sentimientos o raciocinios. En tal senda, Cedefio (2012; 18) menciona que las
danzas “...es el arte que se origina de las facultades instintivas de la persona, la cual tiene
reaccion con cada movimiento corporal frente a la manifestacion musical...”. Las danzas
perennemente fueron fragmento del pasado del ser humano. Se uso para distintos propésitos,
como artes, culturas, religiones, etc. A modo de terminacion alcanzamos a nombrar a Fuentes

(2006; 253) el cual narra que “desde lo mencionado precedentemente conseguimos ir

23



aproximandonos al entendimiento de las danzas como actividades complejas, polimorficas y

polivalentes”.

Del Pezo, (2012) sostiene que “Las danzas no es solamente un arte, sino una manera de
existir y de estar, es la contestacion corporea a fijas incitaciones y envuelve la viabilidad de
proporcionar cuerpo a cada imagen, fantasias, creatividades, comunicaciones, doctrinas,
pensamiento y sentimiento. También, se menciona de la flexibilidad que el organismo podria
asumir en el momento en que se pretenden realizar alguno movimiento o figura con el propio,

el cual solamente se consiguiera mediante las danzas”.

Stokoe. (1994) “Las danzas o los bailes es la manera de arte en el cual se usa los
movimientos corpdreos, cominmente con la madsica, como una manera de manifestacion, de
interacciones sociales, con desenlaces de distraccion, artistico religioso. Es cada movimiento
en el area que se hace con partes o el organismo completo del que lo realiza, con algun ritmos
y manifestaciones de sentimiento individual, o de distintivos de las culturas y la colectividad.
En dicha senda, las danzas ademas es una manera de comunicarse, pues se utiliza las
comunicaciones no verbales de los individuos, en el que los bailarines o bailarinas expresan
emociones mediante cada movimiento y gesto. Se efectla principalmente con mausicas, siendo

canciones, piezas musicales o resonancias”.

Las danzas se fueron poco a poco se tomaron como algo preferente, solamente para los
virtuosos, siendo ello donde estuvimos equivocados pues las danzas son necesarias de manera
general y para cada individuo, “Las danzas son la manifestacion més elevada de la perfeccion
y de los sentimientos poemas ritmicos los cuales desenvuelven en formas vivas de la correccién
de la manera y de las cualidades, colores, musicales, poesias, esculturas, todo queda encerrado
en ellas”. (Jiménez G. 1950, pg. 3). Es inadmisible aseverar que cierto individuo indique que

no bailara, los bailes son de naturaleza humana como andar, a menos que haya ciertas
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dificultades motrices, el ritmo, los impulsos de movimientos frente a una musica complaciente
es ineludible, mas aun en los infantes que los inmutables movimientos fluyen de manera

natural.

“Cada pueblo que denota intervencion de las danzas animales tienen variedades de
movimiento y realizan los bailes con frenesi; quienes desconocen las danzas animales tienen

escaso movimiento y exponen muy poco movimiento en los bailes”. (Curt Sachs, pg. 29).

Nuestras culturas se caracterizan por tener de manera geografica 3 modelos de climas
en el altiplano ya lo mencionamos se tomaron a animales como expresiones de sus acciones y
de lo cual representaban para ellos, en el chaco se tomaron en cuenta al jaguar, avestruces y en
el oriente los individuos personificaban al tigre, venado, toro y a espiritu que forman
fragmentos de sus historias, como las afias. Todo se convierte en una exigencia de
movimientos, “El beneficio por las actividades motrices de los mismos cueros, la destreza para
entender cada movimiento del ambiente divertido en su pulcritud, la facultad para utilizar las
particularidades propias y precisas de los gestos y los ritmos corresponden escoltar de manera
perenne he invariable a los cuales fueron proporcionados del don de las danzas, cualquiera de
las impresiones fuertes los constrifie a acoplarse en las acciones a fin de ser atractivos, para

copiar y reformar.

2.1.13. Tipos de danza

Pueden ser clasificadas de la sucesiva forma:

a) Danza folklorica autdctona.

Son las representaciones que se fundan, se originan y se realizan en el propio espacio

de los acontecimientos, se dan en el momento en cual un poblado, familia o un conjunto de
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individuos que baila, canta en su mismo domicilio, y no salen a mostrar su arte externamente

de su lugar.

Danzas folkloricas autoctonas de proyeccion.

En estos tipos de danzas conseguimos diferenciar 2 expresiones:

La autéctona.

Es aquella danza que se proyecta en otros sitios, pero que sus organizaciones, sus

colaboradores, sus vestimentas y las utilerias conciernen a su mismo poblado.

Ejemplos: Las Danzas de Pujili.

Danza de Proyeccion debidamente mencionadas.

Es aquel trabajo en cual al mostrarse proporcionan mensaje, comunica a la poblacion
sus doctrinas, lo cual es realizable en el momento en que cada bailarin ha conseguido un

elevado nivel profesional.

b) Danzas de Folclore de Consumo.

Son los conjuntos y virtuosos donde su labor lo consagran al propoésito de lograr
recursos y perspectiva colectiva, hay algo redimible de dichos conjuntos y es la perfeccion y la

cual manifiestan las labores

¢) Danzas de Folclore Internacional.

Es necesariamente esa labor realizada en cada institucion educativa o cultural, a fin de
estimular, redimir y conservar viva la virtud del arte y a las manifestaciones culturales de una

poblacion.
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2.1.1.4. La Danza en el Peru

Danza que se practica en el pais conforme a su region.

Cada fiesta, danza y baile no solamente fueron narrados por historiadores e escritores

sino ademas por caminantes.

a) Danzas de lasierra

En la sierra, hay de bastantes danzas originarias y con representacion mestiza. Las
danzas de la sierra representan los personajes, el inca, palla, colla y se rememora la existencia

del Tahuantinsuyo.

Danza de las Tijera

Estas danzas son de Huamanga, a partir de 1565 simboliza al "TAKY ONQOY"
significando danzas del sufrimiento pues tuvo irrupcion de ibéricos. Por lo que, representa
ademaés aguante cultural el cual veneran al dios Wiracocha, Pachayachachi... en la cual, los
danzantes mencionan el giro del Inkarri y se indica el destronamiento del Tahuantinsuyo y el

dominio espafiol.

Sara Hallmay

Incumbe a la jurisdiccion de Tinta, Canchis - Cusco. Se danzan en tiempo de Carnaval.
Manifiesta las actividades agricolas como el aporque de los maizales. En las danzas tienen
participacion mas hombres, las dos damas son patronas de los terrenos y sus funciones son

proporcionar bebidas y comidas a la clase obrera.

Huaylash Antiguo

Se practican en el Mantaro, representan tradiciones de la Cultura Wanca, en el cual

ofrecen a la Pacha Mama y las excelentes cosechas. Se desarrollan en escenarios de regocijo:
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el hombre expresa su masculinidad, fuerzas y fuerza para enamorar a la dama. Se practican de

febrero a marzo.

Qachua Umuto

Estas danzas se originan en la colectividad de UNUTO, Jurisdiccion de Urcos —
Quispicanchis - Cusco. Danzas joviales la cuales valen para la despedir los carnavales.

También reflejan los galanteos y las conquistas.

Sarghi

Es ejercido en jurisdiccion de Chacacupe — Canchis - Cusco. En dichas danzas el
hombre usa mascara blanca y lleva bandera blanca expresando la ceremonia del Chuyay, del

Pukllay.

Charaque Tupay

Se origina en la Etnia Quechua. Es el baile viejo el cual ofrece contribucion a la Pacha
Mama. A lo largo de los festejos hay choques de guerra y son sanguinolentas también guarda

vinculo y la religion.

Ayarachi

Su comienzo procede de Ayarachi. Se efectia en cada Pueblo cercano a la sierra

cordillerana en Puno y no teniendo mas intervencion en la zona de principio.

Chonguinada

Su comienzo es Colonial, en el siglo XVII. el vocablo chunga simboliza el sarcasmo.
Reflejando el alma del campo y posee caracteristicas de festividades con ceremonias paganas.

Actualmente se ejerce en Junin y Cerro de Pasco.
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Huaylash Moderno

Estas danzas se practican en febrero reflejando los sentimientos agricolas, la galanteria

del hombre hacia las mujeres.

Kifiuta Pukllay

Pukllay simboliza juegos carnavalescos hecho en Quifiota — Chumbivilcas - Cusco. Se
define por el despilfarro de alegria de la juventud para enamorarse, después comienzan a

convivir.

Qajelo

Se origina con los venidos de Esparia, lo denominan Qajelo a los hombres que viven en
clima antisociable, salvajes y conquistadores de las mujeres andinas. Las danzas simbolizan la

disputa para lograr mantenerse en las punas.

b) Danzas de la Costa

Las importantes de la danza de la zona costera:

Marinera Limefa

De la misma manera que la marinera del norte manifiesta ser cogueta, astuta y poseer
talento para cautivar a la dama. Las melodias son alegres. La caracteristica de la Marinera de

Lima es que usan las guitarras, el cajon y las palmas. después se usa instrumento de aire.

Festejo

Son bailes eroticos pues efectian meneos Pelvianos-Abdominales, practicados en

Chincha y Cafriete por ello lo denominan el Cintureo.
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Alcatraz

En estas danzas, practicadas en Lima e Ica, es de expresion sensual con pareja suelta.
El hombre prende la vela y pretende encenderla el *Cucuruchu" asi mismo las damas tienen

que apagarla meneando las caderas.

Lavanderas

Danzas que exponen emotividades pues la cintura de cada morena expresa la
lavanderia. Se practican en festividades de la religion y Costumbrista de Ica. Intervienen cada

instrumento musical, los Batas, Cajitas, Quijadas de Burro, Cajones, Campanas y Cuerda.

Inga

Ademas, se le denomina bailes del Mufieco y los que danzan rodeando al que posee en
la parte central un mufiequito, luego van pasandolo al mufiequito a otros bailarines que después

se pone al medio.

2.1.1.5. Dimensiones de la Danza

Dimension social

Lapierrre y Accouturier (1977) “proponen la representacion colectiva en el cual muestra
que las danzas son actividades en el cual hay un vinculo directo entre cada miembro del
conjunto. Las comunicaciones gestuales son muy hondas entre los individuos que danzan pues
existe relacion directa o un componente de sentimientos e impresiones, asi tenemos en el
momento en gque se cogen de las manos, la cintura y brazo, eso simboliza que hay alianza. Ello
nos expone que los procesos sociales de composicion son fuertes y con hondo raciocinio

colectivo”
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Dimensién pedagdgica

Cederio (2012) “Las danzas sirven para instruir y estimular beneficio en el educando y
se efecta con diversas actividades fisicas las cuales se despliegan en una trama biologica,
psicoldgica, colectiva y cultural. Las danzas se definen como el recurso el cual esta en
capacidad de decir las sentimientos y impresiones por medio de los meneos establecidos y

secuenciales guiados por los ritmos (Fernandez, 1999, p.17)”

Garcia Ruso (1997) “las danzas son las actividades humanas universales, pues se
realizan en todo tiempo, en espacios geograficos y ejercen hombres y damas y de distinta edad.
Es motriz, pues usa el organismo para manifestar las ideas, emociones y sentimientos; son
poliférmicas, pues realizan distintas expresiones; ademas son polivalentes, pues tienen
representaciones como las artisticas, educativas, terapéuticas; en conclusion, mencionaremos
que es complicada, lo cual se debe a que interactian con el causa biologica, psicologica,

sociologica, historica, estetica”.

Dimensidn artistica

Kraus (1969) dice: Las danzas son actividades las cuales integran diferentes aspectos
de la colectividad. Asimismo, integran en la persona, con las intenciones comunicativas, los
espacios, los tiempos pues son secuenciales y expresivos pues contienen ritmos y estilos y

manera determinada a fin de manifestar contenidos.

2.1.1.6. Beneficios de la danza

Sachs (2008) indica: “las danzas, estan orientadas en su instruccion en el progreso de
las sensibilidades y creatividades, sera un represente formativo excelente pues consentira la

naturalidad y confianza en las danzas, lo cual apartara la obtencion de modos estereotipados”.
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Vergara (1999), asegura: “las danzas en las edades preescolares no son faciles de
realizar movimiento consciente el cual implique alternancias, es indicar que, en tanto el pie
derecho efectia movimientos en una linea determinada, el izquierdo lo realiza en otra linea.
Los educandos dificilmente realizan movimiento simétrico: menean los 2 brazos en la propia
linea, cada movimiento que logran efectuar, ha de ser en excesivo, faciles. Las etapas del
progreso son importantes en el avance del infante(a), asi también todo transcurso de
aprendizajes; a lo que, la Gnica impresion de movimientos es un deleite para los méas chicos y
a calculo que andan progresando, cada infante trata la manera de organizarse la linea, los ritmos
y los equilibrios en las mismas danzas. Si un mayor nos menciona sus sentimientos y el
infante(a) manifiesta su contento, suele decir mas sus creatividades, se encanta por los
movimientos creativos los cuales van incrementandose con las danzas, en el momento en que
manifiestan la invariable exigencia del cerebro y el organismo de menearse en cada nueva

direccién”.

Actualmente ya se podria decir con mas confianza lo primordial que son las danzas y
en cual de las medidas y componentes contribuyen al progreso completo de la persona pues
varios de los individuos no lograron advertir cierto modelo de danzas a través de su infancia,
es factible que excluyan sus beneficios pero se pudo contemplar de cual modo el ejercicio de
las danzas logran constituir varones y damas las cuales primeramente saben las facultades de
su organismo, son mas sensitivas en relacién a lo cual les encierra y a si mismo, los infantes

localizan un distraccion, ante un ambiente que les requiere el progreso cognoscitivo.

“Consiente las expresiones corporales espontaneas y coordinadas, asi también las
sensibilidades frente al ritmo de las danzas. A lo que se va incitando al infante hacia la
estimacion de las expresiones corporales. aumentan las capacidades auditivas, en infantes a
partir de los iniciales afios, requiere practicas en el area de la escucha, instruyéndole a como

atender las melodias de cada danza y dandole lo requerido para manifestarse bailando.
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Despliega las capacidades de atender y concentrarse, haciéndose asi mas receptivos y atentos.
impulsa el progreso motor, encaminando que a la perspicacia de conocimiento de los sentidos

auditivos sigan las expresiones corporales de lo recibido.

Ayuda a la colectivizacion del infante, las danzas le brindan la ocasién de socializar en
el momento en que va a ser componente de un conjunto que presenta la danza, le admite a
relacionarse con los otros, acatar cada turno, espacio, tiempo, colocando en ejercicio valores
que le consienten poseer interacciones positivas con sus amistades”. (PROF. CORNEJO, G.

Juana M, TERRAZAS Olivera N. Raquel, MAG. LUKSIK Gibaja P. pg. 16).

Minedu, (2015). “Las vivencias de las danzas en los infantes, asimismo de las alegrias
y del goce incitado por las emociones, son beneficiosas en varias perspectivas, asi tenemos, en

Sus:

- Coordinaciones motoras y conciencias del organismo (de cada posibilidad y
limitacion de su movimiento a rango completo y de los segmentos, examinando

fuerzas, equilibrios, flexibilidades, etc.)

- Cognicion de los espacios (cada posibilidad de movimientos en un fijo sitio) y de
cada relacion espacial (adentro - afuera, arriba - abajo) y de cada relacion espacial
(adentro - afuera, cerca — lejos, arriba- abajo, lateralidades, figura geométrica,

direccidn, etc.), a partir de las vivencias corporales.

- Cognicion de los tiempos (lentos — rapidos, antes — luego. etc.) a partir de las

vivencias corporales y las secuencialidades de cada accion.

- Cognicion de cantidades (muchos - pocos, uno- nada, nimero cardinal), por tanto,
si bien el propdsito de las danzas no sea beneficiar elementos matematicos, las

mencionadas se fortifican a partir de las vivencias corporales.
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- Autoconocimientos, conocimientos y respeto de los otros. En espacios de danzas,
el infante atiende su organismo y escucha con el organismo a los demas, y ello les
admite a conversar con los otros, por instantes bailando unidos, por instantes

aguardando los momentos de los demas.
- Imaginaciones y creatividades”.
Danzas en armonia con el cuerpo

Los infantes de alguna forma quedan en completo acuerdo con su organismo y sus
meneos es que poseemos un juicio occidental de lo cual es conforme y lo cual no, donde nos
disponemos a ser llevados por juicios ilégicos, donde no ambicionamos danzarines,
pretendemos utilizar las danzas como disciplinas las cuales ayuden al infante a ubicar una

manera innovadora de decir sin miedo sus impresiones, doctrinas, impresiones.
La danza segun grupos de edad

Los movimientos a partir del comienzo del progreso del ser humano son muy evidentes
como en, los iniciales brios del bebe son cada movimiento ligero del organismo. El nifio, es
indiscutible, conoce como colocar en marcha su organismo - maquinas, facultad que es una
virtud originaria usual de los seres vivientes, la inicial accion del nifio radica en menear sus
organos. Al aislar las extremidades del eje corporal y arrojar golpazos con los brazos va
soltando la perspectiva redonda, en representacion de una pelota, que el organismo acoge a lo

largo de su situacién embrionaria.

Dicho rebullido originario de la persona y los primeros saltos de danzas que los nifios
intentan realizar un tiempo despueés. Presenta asi mismo el propio comienzo esencial de los
movimientos de proporcionar patadas golpazos con cada brazo. Las diferencias entre los

iniciales meneos de un nifio y los de las danzas de infantes que han logrado la fase
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deambulatoria es que él nifio instruye las funciones de su aparato neuro - muscular, entretanto
el infante que danza, y asimismo el mayor antiguo, a partir de dominar el nivel gravitatorio en
sus furores de suspender en el aire, lejano de la tierra. En otros asuntos, no obstante, puede
poseer la emocion de que el danzarin expulsa su organismo al aire con el propdsito de advertir
con mas impetu el desplome o los golpes de las extremidades ante el suelo. Estas curiosas
actividades primarias de la persona son, no obstante, un preparativo o solamente la inicial fase
de un método de acciones mas complejas, al analizar a un nifio a lo largo de sus iniciales meses
de existencia, contemplamos que cada movimiento es bilateral, una y otra pierna patea de
manera simultanea; los movimientos independientes de uno de los costados del organismo
solamente se adquieren o asimilan a continuacion. Cada movimiento es comparativamente
rapido y se repite de manera ritmica a intervalo. “Estas concentraciones en componentes de
actividades especialmente enérgicos, vertiginosos e inmediatos muestran con precisién el

objetivo del progreso. Cada componente faltante debe lograrse”. (Laban Rudolf, 1963, pg. 24)

Al aparecerse las iniciales tentativas de locomociones realizan toda variedad de
estiramiento flexible y continuo. Es en dicha etapa que cada movimiento muestra algun flujo,
lo que descubre un indudable manejo y una ordenacion de cada combinacion de esfuerzo, dicho
manejo, ciertamente, queda lejano de ser consecuente, el manejo escasea inclusive de objetivo,
pero no existe dudas de que cada movimiento del infante se intensifica mas registrados desde

ciertas edades.

Danza en la escuela

Las danzas en las escuelas estdn comprometidas con los redescubrimientos del
“organismo mismo” en su magnitud precisa, lo que logra ser un beneficio general en los
alumnos de los C.E. “las danzas Educativas posibilitan concordar al organismo, la mente y

cada emocion, a partir de uno mismo. Lo cual hace viable de manera activa, pues las Danzas
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Educativas invitan a infantes y adolescentes de uno y otro sexo a auto conocerse de “organismo
mismo”, a redescubrirse de manera ltdica su magnitud precisa y expresiva, a partir de si mismo

de cada uno.

Las ensefianzas de las danzas son un bien apreciable para excluir fracasos, y examinar
sin dudas que los estudios de la conducta temprana de los infantes y su atencion pudiendo ser
un fundamento ventajoso para la manera educada de aprendizajes de las danzas. Las
ensefianzas de las danzas en los centros educativos deben suministrarse la ocasion de deleitarse,
por medio de las ensefianzas de un método adecuado, indagando operaciones que consientan

completar el estimul6 oriundo del infante.

Cada movimiento de las danzas debe desplegarse desde un modelo de esfuerzos fuertes,
directos y rapidos; cada movimiento ligero y continuo se desarrolla de manera natural con
sucesion mesura que el infante se va desarrollando y con mas capacidad de manifestarse de
modo propio, se ven cada movimiento caracteristico de su futuro temperamento, surge la
envion de copiar, el sentido de examen de los movimientos y conocimientos cada vez més de
las acciones. En dicha fase posee enorme valia el progreso de la circulacion de cada accion
infantil por medio de una continuacién de movimiento, para que sean incesantes y largos,
disponiendo asi de modo gradual la senda para el encaje de ejercicios de brios que dominen el
componente de ayuda. Por pauta usual, la opcion de esfuerzo esta aun de modo natural

restringido a la embestida, al toque liviano y al golpazo, pero debe incluir apremio y tironeo.

Los infantes consiguen crear procesos propios y asimila de manera gradual estimar las
diferencias entre cada tension fuerte y las dociles, asi también entre cada movimiento subito y
cada sostenido. logra utilizar un fragmento del organismo a la vez, pero es sinceramente dafiina
asumir excesivo movimiento de partes solitarias del organismo, ya que el infante requiere ain

utilizar todo su organismo como manera de locucidn y no quedar de manera tecnica con interés
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en solamente una parte. El profesor debe gestionar las combinaciones felices de la mente y el

organismo en progreso unido, sin privar la inicial ni desplegar en exceso el secundario.

La danza como estrategia

Una maniobra es un grupo de trabajos que se realizan a fin de conseguir un fijo objetivo.

Procede del griego Strato = Ejércitos y Agein = conductor, orientador,

Otros mencionan que "estrategia” es lo que se realiza antes de entrar al aprieto. Después

comienza la "tactica".

Instituir una “estrategia™ envuelve saber de qué modo se debe constituir, reglamentar
cada actividad de una variedad de danzas para infantes de 4 y 5 afios, utilizando, Las estrategias
como un procedimiento que corresponderia consentir la principal reparticion de los medios y

recursos utilizables a consecuencia de lograr conseguir los propositos anhelados.

Tipos danza peruanas.

En el Perd, poseemos distintos modelos de danza lo cual nos apoya a desplegar
destrezas corpéreas en los nifios en fases preescolares, cuyo favor es a conservar a los infantes
con buena salud, ya que les admite ejecutar adiestramientos de actividades fisicas y de modo

divertido, también que nos apoya a desplegar el repertorio.

Por el que nos admitié conseguir efectos propicios para desplegar las expresiones
corporales, en los educandos de 5 afios de ensefianza inicial, entre de la danza peruana que

consideramos en nuestros programas son:

El huayno: Estas danzas son la mas representativas de los andes del Peru, pero en el

poblado en el glue se empled los programas se baila mucho estas danzas, se efectta en pareja
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los cuales van efectuando acciones y revertidas desde zapateo y salto, los infantes han tenido

participacion activa de este baile.

Huaylas: Son danzas tipicas del Valle del Mantaro, el que se ejerce en febrero, marzo
y abril, imitando a las mismas acciones del compromiso con zapateos y salto (muy parecido a
los huaynos), se danza en pareja las que efectlan varias acciones y pasos, manifestando

picardias; estas danzas estan relacionadas a los trabajos agricolas del sitio.

La marinera: Es una danza muy conocida la cual proviene de la costa norte del pais,

en la cual tienen participaciones las parejas (varones y mujeres) en la que usan parios.

El vals: En esta danza musical lenta, cada pareja realiza giros refinados en tanto se van

moviendo girando por la zona de la danza.

El tondero: Es un baile el cual posee sus comienzos en el norte del pais, cuya masica
es cortejada con las palmas y cajones, en otros casos sustituyen a los cajones con instrumentos
fabricados de calabazas aplanadas a la cual la denominan “checo” la que posee sonidos

especiales.

La danza de la anaconda: Su indicacion de estas danzas, giran en torno a las
identidades y cada principio moral de la amazonia, esta es significativa pues estimula ser
creativo, incitando, el amor a su cultura por lado del educando, el discernimiento y la

realizacion y apreciacion folclérica del lugar selvatico.

Danza de la diablada: Es un baile originario del altiplano peruano y boliviano, la que
simboliza la pelea del bien al cual lo representa el arcangel Gabriel y el mal al que lo

representan los demonios.
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Danza Cashua: es la denominacion proporcionada a un baile de procedencia nativa, es
un baile de galanteos practicado a lo largo de la etapa incaica. Es una danza hermosay a la vez

extrafia, se baila en pareja al compas de la melancolia de la flauta y la caja.

Danza de la boa: es un baile tipico amazonico, es un baile basado en acontecimientos

existentes, manifiesta en las coreografias destrezas, agilidades y habilidades.

Danza del saco largo: Este baile simboliza la existencia cotidiana entre cada poblador
nativo y los aldeanos que habitan el lugar. Danzas de jactancia shipiba: Es un baile que expone
la innovacion, energias y el valor de los shipibos bailarines, en el que se disputan zonas de la

selva, entre los originarios yawua y originarios shipibos.

Danza de la macana: Se produce con los iniciales vecindarios Shipibos anteriormente
a que se agrupen con la tribu Conibos, para eso usaban macanas a fin de afrontarse con tribus
ajenas, por lo usual los que concurrian a dichos desafios fueron jovenes luchadores, los cuales

después se transformaban en guardianes de sus zonas.

Los carnavales: en el pais es la festividad y ceremonia que comienza antes de la
cuaresma, a lo que es una festividad movediza, y posee distintas expresiones particulares que
lo hace diferente de zona en zona, y que posee en comin la senda ludica y contenta de las

festividades.

Danza de la cosecha del café: es un modelo agrario en el que se forman la tradicion de
recolectar el café, se exponen las etapas de los cultivos de los plantios, las cosechas,
subsiguientemente el secado en mantos luego de este trabajo se procede a la conmemoracién

que vendria a ser las fiestas.
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Danza del tigrillo: los bailarines se ponen uno al ante el otro, efectuando acciones
giratorias en torno a los intérpretes. Los bailarines danzan con camisa de mantas, llevando 4 y

5 sonajeros a su cintura. Es un baile en el que se requiere de bastantes energias.

2.2.2. Desarrollo de la motricidad gruesa y fina

2.2.2.1 Definicidn

Sanchez (2003) “Posee correspondencia con las habilidades motrices de cada mano y
dedos, es el movimiento de las manos colocadas en actos como operar las cosas; orientado a la
facultad motriz y el manejo de objetos, para la formacién de nuevas maneras, modos y el

desarrollo de habilidades manejables”

“La motricidad fina comprende la capacidad de usar los mindsculos nervios con
exactitud y puntualidad, lo que involucra un alto rango de madurez y aprendizajes prolongados

en el logro pleno de cada uno de sus caracteristicas”. Guaman, (2015)

Palacios (2013) expone: Al infante le corresponde pasar por 3 etapas vivamente
demostrativas a fin de extender de modo correcto la motricidad fina: etapa primera (mediante
el examen el infante logra obtener una muestra o reproduccion), fase de intermedio (el infante
optimiza la combinacion y el rendimiento de las acciones, efectuando un manejo en relacion a

estos), fase de madurez (el infante completa cada elemento de la accién metddica e intencional).

El progreso en la motricidad fina ennoblece el maniobrar las acciones de los nifios
efectlan en su adelanto, es esencial antes de los aprendizajes de lectura - escrituras pues
demanda de una combinacion y ejercicios motrices de cada mano, si no existe una apropiada

ensefianza e incitacion es factible que su avance cabal se vea sentido.

Frostig y Maslow, (1984), define motriz fina en “La integracion de movimientos de

dedos, mano en un patrén sincronizado con finalidad”.
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Romero y Naldos (1995) La motricidad fina es una particularidad de las
psicomotricidades las cuales se van extendiendo de modo paulatino hasta tolerar la conduccion
de artes en ellas realizar disefios, bocetos, recorte, escribir, y de forma completo usar las manos

en labores que impliquen cada funcion cortical superior”

2.2.2.2 Importancia de la coordinacion motora fina:

El avance de las coordinaciones motoras finas en los nifios de 3 a 6 afios esta entre las
de mas trascendencia en el interior de los esquemas educativos e interviene de forma directa

en el avance cabal de los nifios y en la instruccion inicial.

La coherencia motriz fina es basica en el avance de las artes a lo cual es revelador
estimular el citado avance, lo que se deberia a que estos se encuentran en presencia a través de

sus informaciones educativas y en su presencia habitual.

El mencionado avance asistira en cada destreza la cual posea el nifio a fin de hacer las
labores y artes que surgiran de acuerdo al tiempo en su medio a lo cual la trascendencia de
coordinacion motora fina es el avance de los diminutos tendones y en la etapa de la ensefianza
inicial es la fase adecuada para extenderlos e influirlos de forma directa en el avance cabal del

nifo.

¢En qué posibilita el progreso de la coordinacion motora fina?

Aquino (1998), “Manifiesta que el basico amaestrar el cual viabiliza el avance la
combinacion motora fina en el nifio, es las escrituras manuscritas, pues queda es en el nifio un
recurso de frase primordial y ademas una diccion de su mando manifiesta, la cual mantiene una

sutil reciprocidad con su avance estudioso”.

Pierre V. sugerido en Z. Oscar, se refiere que el nifio detallara facultades para lograr

cada material utensilios basico como escribir:
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e Condicién general: facultad de alejamientos y control neuromuscular, autonomias
segmentarias: coherencia oOculo — manual, arreglo espacio temporal. TESIS

UNITRU Biblioteca de Ensefianza y Ciencia de las Comunicaciones — UNT

e Coordinaciones funcionales de las manos: autonomia de cada mano brazo;

autonomia de dedos; combinacion en la prehensién y cada presion.

e Costumbres neuro motrices correctas y bien establecidas; vision y copia de la zurda

hacia la derecha, y sustento conforme del dtil.

2.2.2.4 Clasificacion de la motricidad fina

a) Coordinacion Viso-Manual

Las coordinaciones viso - manuales conduciran al infante al manejo de las manos. Los
componentes mas perjudicados, que ingresan de modo directo: cada mano, mufieca, antebrazo
y brazo. Es muy revelador contar con ello pues antes de requerir al estudiante una destreza y
adaptabilidad de cada mufieca y mano en un sitio pequefio y una ficha, seré ineludible que logre
laborar y manejar dichos gestos mas considerablemente en la tierra, pizarrdn y con unidades
de exigua precision como cada pintura de dedos. De acciones que apoya a extender cada
coordinacion viso - manual se encuentra la de: Pinturas, punzadas, enhebrados, recortes,

moldeos, dibujos, coloreo y laberinto. (Yaniris, 2005)

b) Coordinacion Facial

Checa (2011) “Esta es una particularidad de trascendencia pues conserva 2 logros: El
de los manejos musculares y la viabilidad de comunicarse, asi como de correspondencia que
se posee, con la muchedumbre que nos envuelve a través del organismo y fundamentalmente

de los gestos facultativos e instintivos de la cara. Se corresponde proporcionar al infante
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mediante su nifiez maneje dicho fragmento del organismo, a fin de que logre tener disposicion

de ella para su comunicacién”.

c¢) Coordinacion Foneética

Es una particularidad muy reveladora en el interior de las motricidades la cual vale para
estimular cada actividad planteada y continuar de cerca para fiar un aceptable mando del
mismo, en el que el infante, en los iniciales periodos de existencia: Revela las aptitudes de decir
resonancias, pero no conserva el criterio preciso el cual le consienta una revelacion metédica

de cualquiera de los sonidos ni minimamente la solvencia de efectuarlo.

2.2.2.5. Causas para los problemas de motricidad

Oramas (2011) “Como efectos en los inconvenientes de motricidad ingresan en juego
varias particularidades. El sistema motor pende de la solvencia fisica de un nifio y ademas de
cada proceso cerebral y el medio en la cual se extiende la mencionada solvencia. Incluido cada

factor psicoldgico desempefia un rol trascendental en los aprendizajes de las acciones”.

En cada uno de dichos espacios puede proporcionarse efectos necesarios para los
inconvenientes motrices de un infante. otros visibles que desencadenan de cada trastorno
motrices consiguen ser por perjuicios 0 malos funcionamientos del cerebro, usualmente

provocados por:

e Padecimiento muscular o de alguna articulacion.

e Dificultades para cumplir una buena inspiracion o de circulaciones.

e Diferenciaciones en las percepciones, afines con dificultades de visién o de
audiciones.

e Deterioros mentales.
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e Retraso en la maduracion del aparato nervioso

e Algunos padecimientos afines con trastorno convulsivo, inflamaciones.

e Dejadez 0 poca incitacion para los movimientos, ausencias de acciones
vinculadas al progreso motriz.

e Exigencias o negligencias familiares.

2.2.2.6. Desarrollo de la Motricidad Fina

El avance motriz fino es definitivo para el arte de experimento y aprendizajes en
analogia a su medio, por lo tanto, tiene un rol centrado en el incremento de la intelectualidad.
ademas, la motriz gruesa, las destrezas de motriz fina se despliegan en mandato creciente, pero
a un movimiento disimil que se especifica por progresos rapidos y en otros instantes, frustrantes

retrasos los que son pacificos Moscoso (2012).

Preescolar (3-4 afios)

Las labores mas finas que desafian los nifios en etapa preescolar, entre ellos el dominio
del cubierto o amarrar hileras del zapato, representa un alto reto al que posee con actos de

motricidad gruesa asimilada a través de esta fase de avance.

Por qué pueden darse problemas en motricidad fina

La motricidad fina es el modelo que tolera efectuar actos mindsculos y muy precisos.
En este tema platicamos de la solvencia de escribir, asi tenemos, de abotonarse la casaca o de
coger alfileres con los dedos. La motricidad fina se logra de apoco segun como se van

cumpliendo la sinopsis necesaria en el cerebro Cumpa (2011).
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2.3. Bases filosoficas

Una de las particularidades primordiales del organismo es que se menea
espaciotemporalmente. EIl organismo es una cosa mas entre otras cosas y al propio momento
una practica sentida. Los movimientos del organismo de otros son percibidos, pero la misma

accion es sentida. Sin embargo, ademas el mismo organismo lo contemplamaos.

“El organismo se utiliza, se simboliza y se es consecuente de él. Como se contemplara
luego, las danzas son las practicas y ejercicios fisicos los cuales intensifican el vinculo de estos
3 componentes en un bucle participativo mediante la asistencia como procesos psicoldgicos
bésicos. Dichas funcionalidades conforme a ciertos escritores transforman en nivel de
individuo a individuo. Las consciencias del organismo, nuestras agencias, no se desarrollas
aisladas de ajenas distribuciones y proceso cognitivo: los conocimientos de las cosas fisicas,

de cada cuerpo humano y estado psicoldgico esta interrelacionado” (Meltzoff 2013, 139)

En el interior de la filosofia de las ciencias cognitivas a toda la sucesion de propuesta
que considera al organismo como un pedazo primordial al momento de comprender el
conocimiento se les denomina “cogniciones encarnadas” o “cogniciones situadas”. Alguna de
su afirmacion hoy puede ser considerada indeterminada o no verificable, como la teoria de la
mente desarrollada (Clark y Chalmers 1998, 7) los cuales afirman que cierto medio extra
cortical o extra craneal con algunas particularidades apoyan, potencian y también, suplantan el
conocimiento; pero en requisitos usuales la enfoque es correcto. Sin el organismo, no se logra

comprender el conocimiento e inversamente.

Las danzas es la costumbre y artes del organismo en accién persiguiéndolo, de manera
normal, el compés musical. La filosofia de las danzas es el espacio de estudios de las practicas

artisticas de las danzas lo cual a partir de un enfoque natural asimila los fundamentos y
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evidencia cientifica en la que colocamos sobre el conocimiento del organismo, memorias

corporales, control motriz, clarividencias multisensoriales de la mdsica y las acciones etc.

2.4. Definicion de términos basicos

Danza. Gabelli, M. (1993, p.14) “Se llama danza folclérica a los componentes
dancisticos identificados y rescatado de la pertenencia cultural hereditaria de una etnia, lugar o
zona originaria y que es parte de su conjunto cultural de manera tradicional guardado y dado
de manera generacional. Con las nomenclaturas de danzas folcloricas ademas se logra insinuar
a cada expresion dancistica de manera relativa moderna mestiza o hibrida pero que han brotado
y se han desplegado de manera esponténea en el seno de conjuntos colectivos originarios con
motivo de celebracidn religiosa o demés acontecimientos, pero perennemente coligadas a un

rito de manera antropoldgica determinado”.

Folklore. Posee la asombrosa virtud de rastrillar las esencias propias de la tierra y de
sus habitantes para instruirnos a como acatar los tonos de la costumbre que los ancianos nos
dejaron como patrimonios culturales que encanta tanto saborearlo como los vinos de odres
afiejos.

Habilidades motrices finas. La destreza motriz fina incluye en cada mdsculo intimo y
extrinseco de las manos. Radica en aquel momento en la probabilidad de manejar las cosas,

siendo con toda la mano, o con cada movimiento mas diferenciado usando algunos deditos”.
(p.61).

Motricidad fina. Es el progreso de las acciones musculosas mas minusculas las cuales
les viabilizan a los infantes efectuar labores mas detalladas como: costura, dibujos, pintar, hacer

tejidos, enhebrar cosas pequefias. Ademas, es el de desplegar cada musculo que se utiliza para
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la ejecucidn de acciones lo cual requiere exactitud y confianza y necesita de las coordinaciones

de los movimientos oculares, unido a las tendencias de cada mano y pie.

Motricidad gruesa. Son acciones completas las cuales efectia el organismo con la
solvencia de hacer la identificacion sus lateralidades y conservar la proporcion y combinacion.
Se resefia a la avenencia y sincronizaciones que hay al efectuar acciones en las que se demanda
de las coordinaciones y los funcionamientos apropiados de enormes masas de musculos, huesos
y nervios. Dichas coordinaciones y avenencias quedan con presencia en acciones que

envuelvan las coordinaciones y equilibrios.

2.4. Hipotesis

2.4.1. Hipotesis general

La danza folklorica se relaciona con el desarrollo de la motricidad gruesa y fina en

estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

2.4.2. Hipotesis especificas

Las danzas agricolas- ganaderas se relacionan con el desarrollo de la motricidad gruesa

y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima

Las danzas historicas religiosas se relacionan con el desarrollo de la motricidad gruesa

y fina en estudiantes del nivel inicial Heroes del Pacifico, Ventanilla- Lima

Las danzas carnavalescas se relacionan con el desarrollo de la motricidad gruesa y fina

en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima
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2.5. Operacionalizacion de variables

Tabla 1. Operacionalizacion de la variable X

Dimension Indicador N item Categoria Intervalo
] e Conocer las costumbres Bajo 4-7
Las danzas agricolas A
_ ganaderas « Identidad nacional Medio 8-11
Alto 12 -16
Las danzas histéricas Conocer las danzas \ Bajo 4 -7
religiosas historicas Medio 8-11
Ensefianza en las II.EE Alto 12 -16
Las danzas e Aprender costumbres . Baja 4 -7
carnavalesca Difusion de la danza Media 8-11
carnavalesca Alta 12 -16
Baja 12 -23
La danza folklorica 12 Media 24 -35
Alta 36 -48
Tabla 2. Operacionalizacion de la variable Y
Dimension Indicador N item Categoria Intervalo
Bajo 7-13
e Camina en linea recta .
Motricidad gruesa 7 Medio 14 -20
¢ Golpea ritmicamente
Alto 21 -28
Bajo 7-13
o ) e Mover manos y dedos .
Motricidad fina 7 Medio 14 -20
e Representa graficas
Alto 21 -28
Bajo 14 -27
Progreso de las motricidades gruesas y finas 14 Medio 28 -41
Alto 42 -56
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CAPITULO 111

METODOLOGIA

3.1. Tipo de estudio

Refiriendo a la sistematizacion presentada por Sdnchez y Reyes (2002), acorde al medio
de las dificultades, este es un estudio de tipo propio ya que busca contestar a dificultades
hipotéticas. Y es correlativo a lo cual queda en interrelacion en instituir mediante un modelo

de sujetos, el rango de correspondencia seria entre las mudables examinadas.

3.2. Poblacion y muestra

3.2.1. Poblacion
Es el grupo completo de las unidades a las que se resefia el estudio. Asi también la
concreta B. Acuiia (1998) en “Un grupo determinado o perenne de sujetos, cosas 0 elementos

los que exponen rasgos usuales” (p.123).

El grupo queda conformado en 42 nifios del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla-

Lima

Tabla 3. Poblacion de estudio

Estamento Subpoblacion
3 afos 15
4 afos 14
5 afios 13
Total 42
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3.2.2. Muestra
Sera de censo, es indicar que se tomaran en cuenta de manera general los infantes de
inicial.

Tabla 4. Muestra de estudio

Estamento Subpoblacion
3 aflitos 15
4 afitos 14
5 afiitos 13
Total 42

3.3.Método de investigacion

La manera utilizada en el examen es la razonada, pues se efectud un hecho hipotético
del atributo de examen, también, el plan expresivo - continuado, las operacionalizaciones de
cada variable y la discusion de efectos son consolidados por la elaboracion hecha en analogia

a los datos reunidos por cada herramienta. (Hernandez et al, 2010).

3.4. Técnicas de recoleccion de datos
Instrumentos utilizados

La manera empleada en el perfeccionamiento de este examen es las encuestas y el

utensilio aplicado es las preguntas.

En el célculo de la mudable Danza folklorica, se tomaron en deferencia a la continuada

técnica de Likert: Siempre (4), Cuasi siempre (3), A. veces (2), Nunca (1)
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Ficha Técnica 01:

Nombre Original:
Autores:
Origen:

Proposito:

Administracion:
Duracién:

Edad:

Ficha Técnica 02;

Nombre Original:

Autor:

Procedencia:

Obijetivo:

Administracion:

Preguntas en la mudable Danza Folcldrica
Luz Vaytieri Quintana Soto

Huacho- Peru

Establecer la correlacion en la danza
folklorica y el progreso de la motricidades
gruesa y fina en educandos de inicial Héeroes

del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Especifico y agrupada
Cerca de 25 a 30 min.

Discipulos de nivel inicial

interrogante en la inconstante Progreso de la
motricidad gruesa y fina

Luz Vaytieri Quintana Soto

Huacho- Peru

Establecer la correlacion en la danza
folklorica y el progreso de las motricidades
gruesa y fina en educandos de inicial Héroes
del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Especifico y agrupada
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Duracién: Cerca de 25 a 30 min.

Edad: Educados de nivel inicial

a) Validez del instrumento

Virtud de las consultas en analogia a la mudable danza Folclérica seran vinculadas a
cordura de un adherido de Jueces, integrados de docentes entre Magister y Doctores en

Educacion y obran en la UNJFSC.

Tabla 5. Validez del cuestionario

Suficiencia del Aplicabilidad del
Experto ] )
instrumento instrumento
1 Hay Suficiencias aplica
2 Hay Suficiencias aplica
3 Hay Suficiencias aplica

Fuente: Desarrollo propio.

3.5. Método de analisis de datos
a. Descriptiva
Luego de la colecta de referencias, se pasa al desarrollo de las informaciones, con la

construccion de tablas y modos estadisticos, se usaron en eso el SPSS.

b. Inferencial

Se expondra a ensayo:

- Las teorias

- estudio de tablas de doble ingreso

- Cifra de similitud de Spearman,
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CAPITULO IV

ANALISIS DE LOS RESULTADOS

4.1. Resultados descriptivos de las variables

Tabla 6. La danza folklérica

Frecuencia Porcentaje Porcentajes Porcentajes
validos acopiados
Alta 11 26,2 26,2 26,2
Baja 4 9,5 9,5 35,7
Validos
Media 27 64,3 64,3 100,0
Total 42 100,0 100,0

Fuente: Hoja de analisis usado en nifios de inicial Héroes del Pacifico, Lima.
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Figura 1. La danza folkldrica

La fig. 1, el 64,3% de estudiantes de nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima
muestran una condicion media en la mudable Danzas folkldricas, un 26,2% alcanzaron una

condicién alta 'y 9,5% alcanzaron un rango escaso.
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Tabla 7. Las danzas agricolas- ganaderas

Frecuencia Porcentaje Porcentajes Porcentaje
validos acopiado
Alta 20 47,6 47,6 47,6
Baja 5 11,9 11,9 59,5
Valido
Media 17 40,5 40,5 100,0
Total 42 100,0 100,0

Fuente: Hoja de analisis usado en nifios de inicial Héroes del Pacifico, Lima.
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Figura 2. Las danzas agricolas- ganaderas

La fig. 2, el 47,6% de infantes estudiantes de nivel inicial Héroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima muestran una condicién alta en la magnitud Danzas agricolas - ganaderas,

40,5% lograron una condicion media y 11,9% alcanzaron una condicion baja.
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Tabla 8. Las danzas historicas religiosas

Frecuencia Porcentaje Porcentajes Porcentaje
validos acopiado
Alta 14 33,3 33,3 33,3
Baja 2 4,8 4,8 38,1
Valido
Media 26 61,9 61,9 100,0
Total 42 100,0 100,0

Fuente: Hoja de analisis usado en nifios de inicial Héroes del Pacifico, Lima.
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Figura 3. Las danzas historicas religiosas

De la fig. 3, el 61,9% de infantes estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima exponen un rango regular en la capacidad Danzas historicas religiosas, 33,3%

alcanzaron un rango alto y 4,8% alcanzaron un rango bajo.
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Tabla 9. Las danzas carnavalescas

Frecuencia Porcentaje Porcentajes Porcentaje
validos acopiado
Alta 14 33,3 33,3 33,3
Baja 6 14,3 14,3 476
Valido
Media 22 52,4 52,4 100,0
Total 42 100,0 100,0

Fuente: Hoja de analisis usado en nifios de inicial Héroes del Pacifico, Lima.
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Figura 4. Las danzas carnavalescas

La fig. 4, el 52,4% de infantes estudiantes del nivel inicial Heroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima exponen un rango regular en la capacidad Danzas carnavalescas, 33,3%

alcanzaron un rango elevado y 14,3% alcanzaron un rango escaso.
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Tabla 10. Desarrollo de la motricidad gruesa y fina

Frecuencia  Porcentaje Porcentajes Porcentaje
validos acumulado
Alta 7 16,7 16,7 16,7
Baja 13 31,0 31,0 47,6
Valido
Media 22 52,4 52,4 100,0
Total 42 100,0 100,0

Fuente: Hoja de analisis usado en nifios de inicial Héroes del Pacifico, Lima.
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Figura 5. Desarrollo de la motricidad gruesa y fina

De la fig. 5, el 52,4% de infantes estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico,
Ventanilla- Lima expone un rango medio en la mudable Desarrollo de motricidades gruesa y

fina, 31,0% alcanzaron una condicion baja y 16,7% alcanzaron una condicidn alta.
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4.2. Generalizacion entorno la hipétesis central

Hipotesis general
Ha: La danza folklorica se relaciona con el desarrollo de la motricidad gruesa y fina en
estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Ho La danza folklorica NO se relaciona con el desarrollo de la motricidad gruesa y fina

en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Tabla 11. La danza folklorica y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina

Correlaciones

La danza Desarrollo de
folklérica las motricidades

gruesa y fina

*%x

Cifra de similitud 1,000 741
La danza folklorica Sig. (doble) , ,000
Rho de N 42 42
Spearman | arrollode las  Cifra de similitud 7417 1,000
motricidades gruesa y Sig. (doble) 000
fina N 42 42

**_ La similitud es explicativa de rango 0,01 (doble).

El cuadro 11 expone similitud de r= 0,741 y una valia Sig<0,05 admitiéndose la tesis
antagoénica y se refuta la tesis anulada. A lo que se alcanza indicar de modo estadistico que hay
una analogia en la danza folklorica y mejora de las motricidades gruesa y fina en educandos de

inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La similitud es de dimension excelente.
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Figura 6. La danza folklorica y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina
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Hipotesis especifica 1

Ha: Las danzas agricolas- ganaderas no se relacionan con el desarrollo de la motricidad

gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Ho: Las danzas agricolas- ganaderas no se relacionan con el desarrollo de la motricidad

gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Tabla 12. Las danzas agricolas — ganaderas y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina

Correlaciones

Las danzas Desarrollo de las

agricolas- motricidades
ganaderas gruesa y fina
Cifra de similitud 1,000 675"
Las danzas agricolas-
ganaderas Sig. (doble) . ,000
Rho de N 42 42
Spearman ol de la Cifra de similitud 675" 1,000
motricidad gruesa y Sig. (doble) 000
fina N 42 42

**_La similitud es explicativa al rango 0,01 (doble).

La tabla 12 exponen la similitud de r= 0,675 y una valia Sig<0,05 admitiéndose la tesis
antagonica y se refuta la tesis anulada. lograndose demostrar de manera estadistica que hay una
analogia en las danzas agricolas - ganaderas y el progreso de las motricidades gruesa y fina en
estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La similitud es de dimension

excelente.
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Figura 7. Las danzas agricolas — ganaderas y el desarrollo de la motricidad gruesay fina
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Hipotesis especifica 2

Ha: Las danzas historicas religiosas se relacionan con el desarrollo de la motricidad

gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.
Ho: Las danzas histdricas religiosas no se relacionan con el desarrollo de la motricidad

gruesa y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Tabla 13. Las danzas histéricas y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina

Correlaciones

Las danzas Desarrollo de
historicas las motricidades
religiosas gruesa y fina

Cifra de similitud 1,000 564"
Las danzas
historicas religiosas Sig. (doble) : 000
Rho de N 42 42
Spearman o llodelas  Cifrade similitud 564" 1,000
motricidades gruesa Sig. (doble) 000
Y fina N 42 42

**_La similitud es explicativa a la condicion 0,01 (doble).

El cuadro 13 expone una analogia de r= 0,564 y un valor Sig<0,05 admitiéndose la tesis
antagoénica y se refuta la tesis anulada. A lograndose indicar de modo estadistico que hay una
analogia en las danzas historicas religiosas y el progreso de las motricidades gruesa y fina en
estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La similitud es de dimension

moderada.
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Figura 8. Las danzas histéricas y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina
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Hipotesis especifica 3

Ha: Las danzas carnavalescas se relacionan con el desarrollo de la motricidad gruesa 'y

fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Ho: Las danzas carnavalescas no se relacionan con el desarrollo de la motricidad gruesa

y fina en estudiantes del nivel inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima.

Tabla 14. Las danzas carnavalescas y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina

Correlaciones

Las danzas  Desarrollo de las
carnavalescas motricidades

gruesa y fina

Cifra de similitud 1,000 422"
Las danzas
carnavalescas Sig. (doble) ' 005
Rho de N 42 42
Spearman Desarrollo de las Cifra de similitud ,422** 1,000
motricidades gruesa y Sig. (doble) 005
fina
N 42 42

**_La similitud es explicativa a la condicién 0,01 (doble).

El cuadro 14 expone la similitud de r= 0,422 y una valia Sig<0,05 con lo cual
admitiéndose la tesis antagénica y se refuta la tesis anulada. A lo que se alcanza probar de
modo estadistico una analogia en las danzas carnavalescas y el progreso de las motricidades
gruesa y fina en educandos de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La similitud es de

condicidn regular.
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Figura 9. Las danzas carnavalescas y el desarrollo de la motricidad gruesa y fina
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CAPITULO V

DISCUSION, CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

DISCUSION

Las practicas de las danzas generan enormes utilidades a todas las edades
transformandose en una seductora accion para ser laborada con los infantes, a los que ansiosos
de movimientos ven en las danzas un instrumento para expresarse de lo que estan sintiendo,

recrearse de su organismo y revelar sus destrezas y artes.

Después de los analisis hechos se logra explicar que hay una analogia en las danzas
folcloricas y el adelanto de las motricidades gruesa y fina en educandos de inicial Héroes del
Pacifico, Ventanilla- Lima. La analogia es de condicion buena. Semejantes efectos se ubicaron
en Torres (2020) en “’Estereotipo y cambio social en cada Danza Folklorica. Un anélisis de
asunto” tiene como objetivo dicha labor expresar la exigencia de cavilar en relacion a las
formaciones de los expertos folcldricos, fundamentalmente en las ensefianzas - aprendizajes de
cada Danza Folkldrica Argentina. Se estudia cdmo se coloca en juego las tensiones de “instruir”
lo cual “la poblacion conoce”, a partir de dicho aspecto asumimos diversos inconvenientes
estereotipados construidos en la union de un solo saber el cual se propagd a partir del centro al
contorno. La mencionada edificacion fue efectuada segun cada lineamento romantico
nacionalista, con los cuales se intentaba el componente del ser nacional, conformando
emblemas y habilidades didacticas a fin de conseguir el propdsito de propagar, resguardar,
atender ese conocer e la poblacion lo cual lo hace solo y nacional y que correria el peligro con
cada inmigracion. Los analisis de las culturas a partir de un enfoque céntrico, elitista coloca
sus conocimientos por sobre las partes que analizan. Dicha contemplacion se atafie con un

ejemplo conservador, concretado en el cual el Folclore corresponde ser resguardado como tal.
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Y en la de Quijano (2018) en “’Danza folklorica y su correlacion con las identidades
culturales en los infantes de 5° y 6° grado del C.E. 18114 de Colcamar - Luya — 2018’, El
propdsito del estudio es establecer el rango de similitud que hay en cada danza folklérica y las
identidades culturales en infantes de 5° y 6° grado del C.E. 18114 de Colcamar — Luya — 2018.
De los primordiales desenlaces se logra sacar del actual informe de analisis logramos salvar lo
sucesivo: Las danzas folkloricas poseen una enorme valia educativa en el educando, pues a
partir del enfoque didactico se menciona que las danzas son una accion importante sincera e
indestructible del infante y las identidades culturales de acuerdo a. S. Hall (2010),
“Representaciones son la elaboracion de sentidos de las nociones en la mente por medio de las
expresiones. El lazo en las nociones y la expresion es lo que habilita en relatarnos bien sea al
ambiente ‘real’ de las cosas 0 sucesos, 0 bien sea inclusive a ambientes ficticios de las cosas,
personas y sucesos artificiosos. Es pues en la fase educativa forma, provoca reglas de vinculos

colectivos y morales, y son agentes de transferencia de doctrinas.

Y por altimo, el goce y cada beneficio que suministra sus précticas, hace de las danzas
un significativo medio para el progreso motriz del infante, la que logra completar cada
actividad propia del fatbol, acciones que se veran beneficiadas gracias al progreso de los
distintos comprendidos y coreografia, consintiendo al infante a mas practicas mediante
estimulos de su potencialidad motriz para el progreso de sus destrezas motoras, capacidad
perceptiva - motriz y capacidad coordinativa, aumentando sus capacidades de movimientos en

beneficio del control y dominios corporales para un dptimo rendimiento competitivo.
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CONCLUSIONES

Primera: Hay un lazo en las danzas folcldricas y el avance de las motricidades gruesa
y fina en estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La similitud es de

dimensién buena.

Segunda: Hay un vinculo en las danzas agricolas - ganaderas y el progreso de las
motricidades gruesa y fina en estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La

similitud es de dimensién buena.

Tercera: Hay un vinculo en las danzas histéricas religiosas y el progreso de las
motricidades gruesa y fina en estudiantes de inicial Héroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La

similitud es de una condicion regular.

Cuarta: Hay un lazo en las danzas carnavalescas y el adelanto de las motricidades
gruesa y fina en educandos de inicial Heroes del Pacifico, Ventanilla- Lima. La similitud es de

dimensién moderada.
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RECOMENDACIONES

Primera: A los directivos del C.E. se sugiere desplegar acciones que sobrelleven a

sostenerse en un nivel elevado la préactica y conocimientos en relacion a la danza folclérica.

Segunda: A los profesores sugerirles ayudar de manera permanente con las distintas
acciones a fin de que se siga sosteniendo el elevado rango de sapiencias de la danza folclérica

y las identidades culturales en el interior del C.E.

Tercera: Se sugiere a los padres, las practicas de las danzas folkléricas en casa, ya que
conserva vivas cada costumbre y tradicidn de una poblacidn, si estas llegan a desaparecer y no

son realizadas en cada diferente institucion.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA

LA DANZA FOLKLORICA'Y EL DESARROLLO DE LA MOTRICIDAD GRUESA Y FINA EN ESTUDIANTES DEL NIVEL

INCIAL HEROES DEL PACIFICO, VENTANILLA - LIMA

Problemas

Objetivos

Hipaotesis

VARIABLES E INDICADORES

Problema general

¢De qué modo se da la relacion
en la danza folclérica y el
progreso de las motricidades
gruesa y fina en estudiantes de
Pacifico,

inicial Héroes del

Ventanilla- Lima?

Problemas especificos

¢Cémo se da el vinculo en las
danzas agricolas- ganaderas y el

progreso de la motriz gruesa y

Objetivo general

Establecer el vinculo en la danza
folklorica y el progreso de la
motriz gruesa y fina en
educandos de inicial Héroes del

Pacifico, Ventanilla- Lima.

Objetivos especificos

Establecer el vinculo en las
danzas agricolas- ganaderas y el
progreso de la motriz gruesa y

fina en estudiantes del nivel

Hipotesis general

Las danzas folcl6ricas se
vinculan con el progreso de las
motricidades gruesa y fina en
estudiantes de inicial Héroes del

Pacifico, Ventanilla- Lima

Hipotesis especificas

La danza agricola- ganadera se
vincula con el progreso de las

motricidades gruesa y fina en

VARIABLE INDEPENDIENTE (X):

La danza folclorica

Dimensiones Indicadores item | Indices
La danza e Conocer las costumbres
S:
agricola - e Identidad nacional 4 _
Siempre
ganadera
CS:
La danza e Conocer las danzas Cuasi
histérica histéricas 4 | siempre
religiosa e Ensefianza en las II.EE AV: A
veces
e Aprender costumbres
La danza de P N:
Difusion de la danza 4
carnavales
Nunca
carnavalesca




fina en estudiantes del nivel

inicial Héroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima?

¢Como se da la correlacion en
cada danza histdrica religiosa y
el progreso de las motricidades
gruesa y fina en estudiantes de
Héroes del

inicial Pacifico,

Ventanilla- Lima?

¢(Cémo se da el vinculo en las
danzas carnavalescas y el
progreso de las motricidades
gruesa y fina en estudiantes del

nivel inicial Héroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima?

inicial Héroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima.

Establecer la correlacion en cada
danza historica religiosa y el
progreso de las motricidades
gruesa y fina en estudiantes de
Héroes del

inicial Pacifico,

Ventanilla- Lima.
Establecer el vinculo en las
danzas carnavalescas y el
progreso de las motricidades
gruesa y fina en estudiantes del

nivel inicial Héroes del Pacifico,

Ventanilla- Lima.

estudiantes de inicial Héroes del

Pacifico, Ventanilla- Lima

Las danzas historicas religiosas
se relacionan con el progreso de
las motricidades gruesa y fina en
estudiantes de inicial Héeroes del

Pacifico, Ventanilla- Lima

Las danzas carnavalescas se
relacionan con el progreso de las
motricidades gruesa y fina en
estudiantes de inicial Héroes del

Pacifico, Ventanilla- Lima

Total 12

VARIABLE DEPENDIENTE (Y):

Desarrollo de las motricidades gruesa y fina

Dimensiones Indicadores item | Indice
Motricidad e Camina en linea recta
7
gruesa ¢ Golpea ritmicamente
S:
e Mover manos y dedos
Motricidad fina 7 Siempre
¢ Representa graficas
CS:
Cuasi
siempre
AV: A
Total 14 | Veces
N:
Nunca
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MATRIZ DE DATOS

La danza folklérica Desarrollo de la motricidad gruesa y fina
Las danzas Las danzas
Las danzas
N agricolas- historicas V1 Motricidad gruesa Motricidad fina V2
carnavalescas ST1 ST2

ganaderas religiosas

2|3|/4(81|5(6|7|8]|S2 10 |11 12| S3 112|3|4|5(6|7| S4 10 |11]12 13 | 14| S5
1 313|13(12|2(3(3(3]| 11 313]2|10| 33 [Medio|3(3[3[3[3|3|3]| 21 3133|3320 41 |Medio
2 2|12|2| 8 |2|2(2|2] 8 2122|824 |Medio|2(2]2]2]|2|2|2| 14 202121 |1|11| 25 | Bajo
3 4141314 13[3|3[4]13 4|4 |3 (14|41 | Alto [3]4]4(3]|4|4|3|25 4 1413|3324 49 | Alto
4 2121219 |2|2(2|2] 8 21239 |2 |Medio|3]2]2]2]|2|2|2| 15 21221 |2]|12| 27 | Bajo
5 3131312 |2(3(3(2]10 21213931 |Medio|3]23[3|2|3|3]|19 2133|2318 37 |Medio
6 11112 5 |2]|2|2|1| 7 111125 |17 | Bajo [2|1|1]2|1|1|2]| 10 11112 |1]2]10| 20 | Bajo
7 2121219 |2|2(2|2] 8 2121 |7 |24 |Medio|3]2]2]2]|2|2|2| 15 212(2|3|3|17| 32 |Medio
8 11111 4 [2]1]|1]|4| 8 414|111 | 23| Bajo (2111|111 8 111 (1|1]1]8]| 16 | Bajo
9 2121219 |2|2|2|2] 8 21239 |2 |Medio|3]2]2]2]|2|2|2| 15 21221 |2]|12| 27 | Bajo
10 41413114 13(3|3[4]13 4|14 |3 (14| 41| Alto [3]4]4(3]|4|4|3|25 4 141333 (24|49 | Alto
11 2|12|2| 8 |2|2(2(2] 8 2122 |8 |24 |[Medio|2(2]2]2]|2|2|2| 14 2122|2214 28 |Medio
12 313(3[122|3]3|3] 11 313|210 33 |Medio|3[3[3|3|3|3|3]| 21 313|133 |3/[2 | 41 |Medio
13 3131312 |2(3(3(2]10 21213931 |Medio|3]2]3[3|2|3|3]|19 2133|2318 37 |Medio
14 4(414115(2(2(2|2]| 8 2123|932 |Medio|3[2]2]2]|2|2|2|15 21221 |2]|12| 27 | Bajo
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INSTRUMENTO 01

VARIABLE DANZA FOLKLORICA

Siempre Casi siempre | A veces Nunca
4 3 2 1
Las danzas agricolas - ganaderas 4

La danza agricola y ganadera invita a saber las tradiciones de

cada region del Perd

Considera que las danzas agricolas, como la Trillada,

consiente la enseflanza de una identificacion Nacional

La danza agricola y ganadera debe instruir en cada institucién

educativa a fin de desplegar la identidad nacional

Las danzas agricolas mejoran la produccion

Las danzas historicas religiosas

Es significativo saber en relacion a la danza historica del Peru

Considera significativo saber y se instruya la danza histérica

en cada C.E.
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7. | La danza histérica transmite hechos significativos de cada
pueblo.

8. | Ladanza religiosa permite saber a los que se ofrecen
culto en las regiones.

Las danzas carnavalescas

9. |Con la danza carnavalesca asimilamos tradiciones de
festividades de los pueblos andinos.

10. | Los Carnavales influyen en la ensefianza de las alegrias y de
Identidad de cada pueblo

11. | Considera significativo que se difundan cada danza
carnavalesca en los C.E.

12. | Las danzas carnavalescas mejoran el trabajo comunal
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INSTRUMENTO 02

VARIABLE DESARROLLO DE LA MOTRICIDAD GRUESA'Y FINA

Siempre Casi siempre | A veces Nunca
4 3 2 1
Motricidad gruesa 4 3 2

Arrojar y tomar un balén con los compafieros a diversa distancia

Rodarlo a la pelota efectuando “zigzag” entre distintos conos sin

dejar de controlarlo.

Golpea con la punta del pie derecho

Anda en senda recta colocando un pie antes del otro, Ojos

abiertos

Dar golpes ritmicos con el pie y el dedo derecho

Alterna rapidamente tocarse la yema de los dedos

Demuestra el movimiento rapido de labios.

Motricidad fina 4 3 2

Efectla acciones motrices fina manejando medios didacticos
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9. | Hacer movimiento de mano y dedos lo cual le permite sujetarlos a
los medios didacticos

10. | Hacer representaciones graficas empleando garabateos en distintos
medios

11. | Hacer labores de motricidad fina con condiciones de dificultades
crecientes.

12. | Usa las pinzas digitales para tomar lapiz, marcador, pincel y varios
modelos de material.

13. | Efectia movimiento de mufiecas lo cual le consiente tomar
distintos modelos de material.

14. | Tiene movimiento coordinado y de exactitud orientado a acciones

como punterias y direccionamientos.
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