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RESUMEN

El principal objetivo de este estudio tiene que ver con las actividades de
dramatizacion de los cuentos costumbristas de la localidad, que llevan a
cabo los nifios y nifias pre escolares de la I.E.P. Juan Pablo Il de
Zarumilla, poniendo énfasis en su relacion con el desarrollo de
habilidades creativas. Siguiendo los lineamientos metodolégicos de la
investigacion, se encuentra enmarcada dentro de un enfoque cuantitativo,
de forma descriptiva — correlacional, y de diseio no experimental,
transeccional. La muestra de la poblacion es de tipo no probabilistica, la
misma que fue determinada en funcion a su conveniencia. La técnica de
estudio, es el de la observacion y el instrumento para el recojo de la
informacion es la Lista de Cotejo, la misma que antes de su aplicacion fue
sometida a su Validacion (a cargo de expertos) y Confiabilidad, datos que
fueron procesados a través del paquete estadistico SPSS en su version
actualizada en espafol. Se hizo uso de la estadistica descriptiva e
inferencial, elabordndose Tablas de Frecuencias, Tablas de Contingencia
y Graficos Estadisticos. Finalmente, los resultados contrastados en las
hipétesis demostraron la existencia de una relacion significativa de las
variables de estudio.

PALABRAS CLAVES:

Poblacion pre escolar — Nifios y nifias del grupo etario — Dramatizacion de

cuentos costumbristas — Desarrollo de habilidades creativas.
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ABSTRACT

The main objective of this study has to do with the activities of
dramatization of local folktales, which are carried out by pre-school
children of the LE.P. Juan Pablo Il de Zarumilla, emphasizing its
relationship with the development of creative abilities. Following the
methodological guidelines of the research, it is framed within a quantitative
approach, descriptive — correlational, and non — experimental,
transeccional design. The sample of the population is of a non-
probabilistic type, the same that was determined according to its
convenience. The study technique is that of observation and the
instrument for the collection of information is the Checklist, the same as
before its application was submitted to its Validation (by experts) and
Reliability, data that were processed through the statistical package SPSS
in its updated version in Spanish. We made use of descriptive and
inferential statistics, elaborating Frequency Tables, Contingency Tables
and Statistical Graphs. Finally, the results contrasted in the hypotheses
demonstrated the existence of a significant relationship of the study
variables.

KEYWORDS:

Pre-school population — Boys and girls of the age group — Dramatization of

folk tales — Development of creative skills.
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INTRODUCCION

En la Educacion Infantil, la dramatizacion a través del juego dramatico,
como la expresion mas importante en la formacion artistica y ladica de los
nifios y nifias. Se dice que, a diferencia del texto narrativo, en la que se
exige la presencia del narrador y el uso de la palabra para contar los
hechos o acciones, en la dramatizacion ademas de la situacion lingiistica,
se requiere el concurso de la expresion corporal, de la expresion plastica
y de la expresion ritmico-musical. En la dramatizacion, la palabra tiene
qgue ver solo con el dialogo y la accion es lo que se representa. Por
consiguiente, las costumbres y tradiciones propias de la regién, son
elementos motivadores para la dramatizacion. De esta manera los nifios y
nifias, como actores iran desarrollando su creatividad. Sin duda alguna,
de la constante actividad que desarrolla el docente al frente de sus
alumnos en el aula depende la calidad del proceso de ensefianza y
aprendizaje, de alli que necesita estar en constante evolucién para poder
renovarse y adecuarse a las necesidades educativas, tal es asi que ha de
buscar nuevos métodos y recursos motivadores, para provocar un mejor
clima de trabajo, la adquisicibn de contenidos, las capacidades de
creativas y las relaciones personales, entre otras. Bajo esta premisa es
gue consideramos que, para apoyar el desarrollo de la creatividad de los
nifos y nifias pre escolares en el aula, un excelente recurso educativo

gue esta al alcance de cualquier profesor, es mediante la dramatizacién
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de cuentos costumbristas donde ademas de aprender nuevas cosas, al
tiempo de disfrutar de ellos les ayudara también a alcanzar mayor firmeza
y confianza en su proceso de aprendizaje. El cuento, es una narracion
breve de hechos ficticios o reales y forman parte de la tradicion de los
pueblos, es un recurso educativo interdisciplinar que al ser dramatizado
por los nifios y nifias en el aula facilita la comunicacion con sus pares y
con su entorno, favorece el desarrollo de su imaginacion y creatividad y
otras capacidades (motora, cognitiva, afectiva, social), como en su
personalidad. Todos los nifios y nifias tienen la capacidad de participar del
juego dramético. Tomando en consideracidén estos aspectos, en la |.E.P.
Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, de la Regién Tumbes, es que se
puso en marcha dentro del plan de actividades, la dramatizacién de
cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad en los nifios y
nifias de 5 afios de edad. Para ello estructuramos el presente trabajo de
investigacién que esta conformado por seis capitulos. El Primer capitulo
responde al Planteamiento del Problema donde se describe la
problematica, se formula el problema, se determinan los objetivos y se
expresa la justificacion de la misma. El Segundo capitulo se refiere al
Marco Tedrico de la Investigacién, conformado por los antecedentes, las
bases tedricas, las principales definiciones conceptuales y el
planteamiento de las hipotesis del estudio. El tercer capitulo responde a la
Metodologia de la Investigaciéon que comprende, el disefio metodoldgico,

la poblacion y muestra de estudio, la operacionalizacion de las variables e
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indicadores, asi como las técnicas e instrumentos para la recoleccion,
procesamiento y analisis de la informacion. El cuarto capitulo hace
conocer los Resultados de la Investigacion, donde se describen los
resultados por variables y dimensiones, se efectia la prueba de
normalidad, contratandose luego las hipdtesis de trabajo. El quinto
capitulo, responde a la Discusion de los resultados, se establecen las
Conclusiones y se formulan las Recomendaciones pertinentes. El sexto
capitulo, tiene que ver con las Fuentes de Informacién que fueron
consultadas. Finalmente, se presentan los Anexos como evidencias de

nuestra investigacion.

Diana C. Ruiz V.
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1.1

CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcién de la Realidad Problematica.

Al ser la creatividad y el pensamiento creativo, una de las
capacidades fundamentales méas importantes del ser humano -y
quizas la mas compleja y desconocida de todas — conviene saber
gue es una de las multiples formas de cémo el nifio o nifa
interactia con su medio; pero a pesar de todo ello es poca la
atencion que se brinda en los planteles educativos, tanto en sus
diferentes niveles y modalidades. Este proceso creador y producto
creativo debe ser desarrollado a partir del uso de diversas
estrategias y recursos educativos. La dramatizacion de los
principales cuentos costumbristas de la localidad nos sirve como un
gran instrumento para conocer a los nifios y nifias de nuestras
aulas, si les damos la oportunidad de expresar libremente, ellos
nos ensefiaran cOmo ven las cosas, cOmo razonan, cOmo piensan
sobre todo lo que hay a su alrededor. Estas inquietudes me
motivaron a realizar el presente trabajo de investigacion con la
finalidad de poder conocer el grado de relacion existente entre la
dramatizacion de los cuentos costumbristas y el desarrollo de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la |.E.P-

Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.
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1.2.

6.3.29.

Formulacion del Problema.

Problema General.
¢,Cual es el nivel de relacidon existente entre la dramatizacion
de cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad en
los nifios y nifias de 5 afios de edad, de la I.E.P. Juan Pablo

Il del distrito de Zarumilla, Tumbes?

1.2.2. Problemas Especificos:

Problema 1.

¢,Cual es el nivel de relacion existente entre la dramatizacion
de cuentos costumbristas y la etapa de preparacion de la
creatividad en los nifios y niflas de 5 afios de edad, de la

|.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes?

Problema 2.

¢,Cual es el nivel de relacion existente entre la dramatizacion
de cuentos costumbristas y la etapa de incubacion de la
creatividad en los nifilos y nifias de 5 afios de edad, de la

I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes?

Problema 3.
¢,Cual es el nivel de relacién existente entre la dramatizacion

de cuentos costumbristas y la etapa de iluminacién de la

19



creatividad en los nifios y niflas de 5 afios de edad, de la

|.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes?

Problema 4.

¢,Cual es el nivel de relacion existente entre la dramatizacion
de cuentos costumbristas y la etapa de verificacion de la
creatividad en los nifios y niflas de 5 afios de edad, de la

|.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes?

6.3. Objetivos de la investigacion.

1.3.1. Objetivo General.
Determinar el nivel de relacion existente entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad, de la

I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

1.3.2. Objetivos Especificos:
Objetivo 1.
Establecer el nivel de relacibn existente entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de la

preparacion de la creatividad en los nifios y nifias de 5 afios
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de edad, de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,

Tumbes.

Objetivo 2.

Identificar el nivel de relacion existente entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de
incubacion de la creatividad en los nifios y nifias de 5 afios
de edad, de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,

Tumbes.

Objetivo 3.

Describir el nivel de relacion existente entre la dramatizacion
de cuentos costumbristas y la etapa de iluminacién de la
creatividad en los nifios y niflas de 5 afios de edad, de la

|.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Objetivo 4.

Identificar el nivel de relacion existente entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de
verificacion de la creatividad en los nifios y nifias de 5 afios
de edad, de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,

Tumbes.

21



6.3.

Justificacion de la Investigacion.

Tomando en consideracion las orientaciones de Hernandez,
Fernandez y Baptista (2010, pp. 39-40), segun su necesidad e
importancia, el presente estudio se justifica de acuerdo a los

siguientes fundamentos:

Es conveniente, debido a que los resultados que se
obtengan nos permitiran determinar el nivel de relacion existente
entre la dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de
la creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de, de la

[.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, Per.

Es relevante, por la importancia que se debe prestar al
presente estudio al abordar un tema de bastante preocupacion,
referido a la relacion existente entre la dramatizacion de cuentos
costumbristas y el desarrollo de la creatividad en los nifios y nifias
de 5 afos de edad, que asisten a la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito

de Zarumilla.

Ademas, tiene un valor tedrico porque la informacion que
se obtenga puede servir para comprender mejor el nivel de relacién

existente entre la dramatizacion de cuentos costumbristas y el

22



desarrollo de la creatividad en los nifios y nifias del nivel inicial,

sugiriendo algunas ideas, para futuros estudios.

Finalmente, tiene una utilidad metodoldgica, al contribuir

la investigacion en la definicion de las variables e indicadores al

recolectar y analizar los datos.

23



2.1.

CAPITULO II: MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

Antecedentes de la Investigacion.

2.1.1. Antecedentes Nacionales.

Iniciamos este apartado, para dar a conocer un primer estudio
realizado por Carranza Valderrama K. y Sotero Yglesias A.
(2009) el mismo que fue sustentado en base al desarrollo de un
taller de dramatizacién de cuentos infantiles representando a sus
personajes favoritos, con la finalidad de poder mejorar la expresion
oral de los nifios del segundo grado “F” de la Institucion Educativa
“‘Antonio Raimondi” de la ciudad de Trujillo. La seleccion del
tamafio de la muestra ha sido definida por un muestreo no
aleatorio, empirico. Bajo un criterio de solucion usando la técnica
por conveniencia, saliendo elegida el aula del 2° “F”, la cual esta
integrada por 37 estudiantes. Metodol6gicamente el tipo de estudio
presenta un enfoque experimental, debido a que se manipul6 el
taller de dramatizaciones para demostrar su influencia en la
expresion oral de los nifios y nifias. Al finalizar el proyecto, se ha
podido determinar que las dramatizaciones de los cuentos infantiles
ejercen influencia significativa en el desarrollo de los recursos
orales (claridad, concision, sencillez, naturalidad y pronunciacion) y
mayor soltura corporal (gestos y mimicas) que son importantes

durante la emisién de los dialogos. Asi también, se pudo
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comprobar plenamente la influencia que ejerce el desarrollo de un
taller de dramatizaciones en la mejora de la expresion oral de los
ninos. Por su parte, otro interesante trabajo fue realizado por
Pillaca Yurico y Ureta Yuly (2014) al emplear como estrategia
metodoldgica, sesiones de aprendizaje en base a la dramatizacion
de cuentos costumbristas con la finalidad de mejorar la expresion
oral de los nifios y nifias de cuatro afios de edad, que estudian en
el Centro de Educacion inicial N°432, de la localidad de Mollepata,
perteneciente a la Regidbn de Ayacucho. De igual manera
Huaichico Ericka y Vargas L, (2013), efectuaron un trabajo de
investigacion para poder determinar el nivel de influencia que
ejerce la dramatizacion de cuentos practicada como parte del
proceso de aprendizaje de la expresion oral de los nifios y nifias
gue estudian en la escuela N°36248 del centro poblado de Tuco,
del distrito de Anchanga y de la provincia de Angaraes,
Huancavelica. Asi también, Caytuiro Lina (2014) realiz6 su Tesis
basada en la aplicacién metodolégica de la dramatizacién de textos
narrativos (cuentos), en el Area de Comunicacién, con el objeto de
potenciar la expresion oral de los nifios y nifias que estudian en el
nivel primario de la Instituciéon Educativa “Nuestra Sefora de la

Merced”, de la ciudad de Abancay, de la Regidon Apurimac.
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2.1.2.  Antecedentes Internacionales

Por su parte, en la Universidad de Valladolid, Espafia, Gonzales
Alvarez H. (2015) realizé un estudio sobre la dramatizacion en la
educacion inicial. La investigacion tuvo como objetivo elaborar y
aplicar una propuesta didactica eficaz, la cual potencie la expresion
dramatica en alumnos y alumnas del ler. Curso, del Segundo
Ciclo, de 3 y 4 afios, de una institucion de educacion infantil situada
en la zona sur de la localidad de Segovia. La muestra del estudio
estuvo integrada por 26 estudiantes, de los cuales 15 son nifios y
11 nifias. Presenta un enfoque cuantitativo, de disefio
experimental, con pre test y post test. Al concluir la investigacion se
hace notar la importancia que tiene la dramatizacion y la expresion
corporal como medio de comunicacion de los pre escolares. La
dramatizacion no debe tratarse como una unidad didactica o un
contenido aislado y puntual, sino que debe estar presente en el dia
a dia en el aula. De este modo, se podra observar el progreso de
los niflos y niflas en lo que a su expresividad se refiere. A su vez,
Santiago Dina, Gutiérrez Yolima y Martinez Yulis (2016),
desarrollaron una estrategia de aprendizaje utilizando el cuento
infantil, para incrementar el nivel del lenguaje oral y expresivo de
los nifios y nifas de 3 y 5 afios de edad, que cursan estudios en el
Centro de Desarrollo Integral India Catalina de la localidad de

Galera, Cartagena de Indias.
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2.2.

Bases Tedricas.

2.2.1. LA DRAMATIZACION DE CUENTOS COSTUMBRISTAS.

a. La dramatizacion.

Pérez Porto y Gardey A (2009) sefialan que, una dramatizacion
es, en general, una representaciéon de una determinada situacion o
hecho. Lo dramatico esté vinculado al drama y éste al teatro; a
pesar del uso que suele recibir en el habla cotidiana, esta familia de
palabras no necesariamente hace alusion a una historia tragica. En
el contexto teatral, dramatizar una historia consiste, por ejemplo, en
adaptar un texto de género narrativo o poético al formato propio de
una obra de teatro, donde el dialogo entre los personajes suele ser
el motor primordial de la representacion. Dicho proceso requiere de
un gran talento y de un considerable dominio del lenguaje, para
conseguir dar a los roles la suficiente naturalidad como para que la
pieza parezca mostrar un recorte de una realidad, mientras que se
conserve la belleza y la profundidad de la historia original. En tanto
gue, en el diccionario de la Real Academia (s/f) la dramatizacion,
como su nombre lo indica, es aquella situacion en la que una
persona o0 un grupo de personas se dedican a representar un
drama cualquiera. Se puede definir, también, como la puesta en
escena de un texto dramatico. Generalmente, este se hace con

fines educativos y, en algunas corrientes de la psicologia. Pueden
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realizarse siguiendo un guion, y en ocasiones una dramatizacion
improvisada. Cabe también destacar sus inevitables nexos con el
teatro y la estructura del mismo. Otro aspecto a tener en cuenta, en
relacion al uso del verbo dramatizar, es que también se suele
utilizar para describir una reaccibn o actitud exagerada,
generalmente como parte de una queja o reproche hacia una
segunda persona. El acusar a alguien de dramatizar es lo mismo
gue decir que sobredimensiona la gravedad de una situacion, que
se lamenta demasiado de algo que le sucede o que le han hecho;
esto no se hace en tono amistoso, sino que suele formar parte de
una discusion o pelea. De otro lado, desde una perspectiva
etimoldgica Pavis (1996) dice que la palabra dramatizacién deriva
del término drama, que proviene del griego y que significa accién,
qgue procede del dérico dran, que corresponde a la palabra atica
prattein, que significa actuar (p.86). Para la concepcion de Renoult
y Vialaret (1994) dice que, la representacion dramatica es una
mezcla de gesto y palabra, esto porque los nifios y nifias estan en
la edad de adquisicion del lenguaje oral, que es un periodo en el
gue el lenguaje corporal corre el riesgo de ir disminuyendo, por lo
gue se deben potenciar aquellas situaciones que propicien el uso
de su lenguaje a través del cuerpo. A continuacion, Motos y
Tejedo (1999) se refieren a la dramatizacion como sinénimo de

teatralizacion; al dotarle de estructura dramatica a algo que en un
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principio no la tiene, como crear una estructura teatral a partir de un
poema, relato, fragmento narrativo, noticias de prensa, etc.,
modificando la forma organica de estos textos y adaptandonos a
las peculiaridades del esquema dramatico (p.14). Por su parte
Tejerina |. (1993), lo considera como aquella actividad que utiliza la
herramienta teatral en una préactica ludica, orientada hacia si misma
y sin proyeccion exterior. Es un conjunto de practicas al servicio de
la expresion creadora del individuo y el desarrollo integral de su
personalidad (p.118). A su vez Obst J. (2000) considera la
actuacion dramatica es un intermediario entre la fantasia y la
realidad. La modalidad es ficticia pero la experiencia es muy real y
nos permite hacer cosas que aun se encuentran fuera de nuestro
alcance en la vida real, tales como expresar emociones temidas,
cambiar patrones de conducta o exhibir nuevos rasgos. Una vez
gue las hemos evidenciado, aunque en modo ficticio, estas nuevas
experiencias pueden formar parte del repertorio de nuestra vida
real (p.27). De acuerdo con Delgado Carrasco (2001), la
dramatizacion posee una triple conceptualizacion, de manera que
puede ser entendida de tres formas. En primer lugar, puede ser
concebida como técnica, ya que a través de la dramatizacion se
coordinan todos los recursos que poseen los infantes aumentando
simultdneamente su uso de la comunicacién. En segundo lugar,

puede ser entendida como proceso de representacion de acciones
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vividas o imaginadas, y por ultimo, se trata de una operacion
mental en la que se propicia la estructuracion psiquica y se

manifiesta en la forma de actuar.

b. La dramatizacion infantil.

Los diferentes estudios realizados por connotados investigadores
sefialan que las manifestaciones dramaticas son innatas. Slade
(1978) define que los primeros balbuceos de un bebé constituyen
las primeras formas de comunicacién, de manera que cuando le
gusta un sonido o un movimiento lo repite en numerosas
ocasiones, provocandole risa y disfrute. A medida que va
creciendo, el nifio/a va cogiendo confianza en si mismo ya que va
aprendiendo a andar, hablar y gesticular. En este momento ya el
nino sabe cémo expresar sus intereses y cOmMo conseguir sus
objetivos. Por ejemplo, si un nifio de 3 afios no quiere hacer algo
gue su madre le manda, como comer algo que no es de su agrado,
sabe que puede utilizar su llanto o fingir un dolor de estbmago para
expresar que no quiere comerlo. Sobre el particular Lacarcel
Urbano (2011) afirma que, la expresién corporal es el primer medio
de expresion que utilizamos y, a pesar de que el lenguaje oral a
medida que se adquiere se va convirtiendo en el mas utilizado, el
lenguaje corporal sigue presente, aportandonos incluso, mayor

informacién y mas veraz que el propio lenguaje oral. Por su parte
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Reina Ruiz (2009), decia que, el juego simbdlico es la base de la
dramatizacion infantil, por lo que se puede decir que, desde edades
muy tempranas, los niflos estan actuando, estan adquiriendo
papeles diferentes a los que poseen en la vida real y esto es algo
con lo que disfrutan. De esta forma, podemos observar que,
mediante la dramatizacion infantil y el juego simbdlico, los nifios y
nifas atribuyen el significado que ellos consideran a cualquier
objeto, e interpretan e imitan, preferentemente a personas
cercanas a ellos o que les resultan de gran interés y expectacion.
Es asi que, todas las expresiones draméaticas estdn enmarcadas
dentro de un tipo de juego, el juego de simulacion. El juego y la
dramatizacion se desarrollan simultaneamente en estas edades;
ambos se caracterizan por la libertad de expresion, espontaneidad,
fluidez y naturalidad que predomina durante su realizacion. Es
oportuno también destacar que, la dramatizacion infantil se trata de
una actividad que engloba diferentes aspectos, ya que favorece la
expresion linglistica, plastica, corporal y ritmico-musical haciendo
posible un lenguaje globalizador. Es por ello que resulta preciso
aprovecharla por las multiples ventajas mencionadas en lo que
respecta a la dramatizacion infantil y necesaria de llevar a cabo en
los niflos y nifias de estas edades, puesto que contribuye al

desarrollo integral de la persona. Sin embargo, esta actividad no
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debe ser realizada de manera aislada, sino que debe estar

presente continuamente durante toda la escolaridad.

c. Modalidades de dramatizacion.

Delgado carrasco (2001), al realizar un estudio sobre la
dramatizacion logra establecer la siguiente clasificacion de las
actividades dramaticas:

> Los titeres. Consisten en un medio en el que los nifios y nifias
a través de una marioneta (de guante, de dedos, articuladas,
de sombra, etc.) proyectan su estado emocional libremente.
Pueden expresar lo que no son capaces de expresar sin la
marioneta por miedo o inseguridad. Permiten ademas
estimular la imaginacién del nifio o la nifia y tienen un valor
psicoldgico, terapéutico y educativo.

» El mimo. La mimica se centra en el conocimiento, la
coordinacion y el control del gesto corporal. La palabra no
tiene cabida y predominan los signos corporales. Los nifios y
nifas desde edades tempranas practican mejor la mimica
desde el juego simbdlico, tanto interpretando como adivinando
el significado de la que realizan sus compairieros.

» La pantomima. Consiste  en formar pequefios grupos de
trabajo y pensar el tema que se interpretara. A continuacion,

se distribuyen los papeles, se estudia la escenificacién y los
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gestos y se realiza la puesta en escena. Es conveniente evitar
la excesiva articulacion y actuar de frente o de espaldas.

» Las sombras. Estas actividades resultan realmente fascinantes
y misteriosas para los nifios y nifias. Les atrae la imagen
oscura que proyecta Su propio cuerpo Yy juegan
constantemente con ella, intentando no pisarla o intentando
correr mas de prisa que ella. Son totalmente viables llevarlas a
cabo en el aula ya que apenas se necesitan recursos. Tienen
multiples ventajas como por ejemplo la interpretacion
simbdlica, el desarrollo de la imaginacién o la calidad de la
expresion corporal.

» Otras actividades dramaticas. Representacién de actividades
cotidianas, adivinar lo que representa otro grupo, imitacién de
animales a través de gestos y sonidos, representacion de
conflictos, representacion de sentimientos, el juego del espejo,

etc.

d. El teatro, concepto y significado.

Segun Jerez I. (2004), el teatro supone una vivificacién del texto,
es hacer presente un discurso activo a través del cuerpo y la voz.
El objetivo es la representacion teatral, es la puesta en escena de
textos dirigidos a un publico, y que suele estar acompafiado de

otras artes como las escenograficas, escénicas, de maquillaje e
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iluminacioén. En el teatro se enfatiza la idea del espectaculo para un
espectador. En tanto que, Brecht B. (1993), lo ha definido como la
representacion de figuraciones vivas y acontecimientos humanos
ocurridos o inventados, con el fin de divertir. (p.4).

Mientras que Peter Brook (1993) al definir el teatro manifestaba
gue, podia tomar cualquier espacio vacio y llamarlo escenario
desnudo. Un hombre camina por este espacio vacio mientras otro
le observa, y esto es todo lo que se necesita para realizar un
espectaculo teatral (p.9). Podemos decir que, como expresion
artistica el teatro es unico, y sucede en un tiempo y en un espacio
determinado. Tras su finalizacién deja de existir el teatro como tal.
El teatro, puede ser considerado como un vehiculo de
comunicacion y su existencia lo encontramos desde los primeros
albores de la humanidad y cuyo valor social, cultural y educativo ha
guedado patente a través de los siglos junto a otras artes como la
danza, la mdasica, la pintura, etc. Al respecto Delgado-Ortega
(2006) expresan que, su funcion es estética y emocional (catartica),
donde lo verdaderamente importante es el resultado final (no el
proceso), el espectador asiste a un espacio en el que se hace
viajar a través de historias plagadas de acciones y sentimientos,
con una relacion viva, palpable, llena de matices y directa, entre

actor y publico.
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e. Objetivos de la dramatizacion.

Segun Barret G. (1985), asi como Lépez V., Jerez M. y Encabo F.
(2009) los objetivos de la dramatizacidon desde una perspectiva
artistico-creativa serian:

» El poder mejorar el desarrollo de habilidades linguisticas,
indispensables en el proceso de adquisicién de la competencia
comunicativa.

> Permite avanzar en la expresion creativa (role-playing,
inteligencias multiples de Gardner, pensamiento divergente y
global...)

» Logra mejorar la competencia social, y por ende, la confianza
en si mismos.

» Ayuda a desenvolverse en variedad de situaciones y contextos
(reales y fantasticos) en los nos sumerge.

» Logra activar la imaginacion, eje indispensable en la formacion

del joven.

f. Diferencias y semejanzas entre dramatizacion y teatro.

En relacion a este topico, Motos y Tejedo (1999) afirman que, las
bases en las que se fundamentan la dramatizacion y el teatro son
comunes, al considerar que, es un proceso de creacién donde lo
fundamental consiste en utilizar técnicas del lenguaje teatral, como

apoyo ludico, pedagdgico o didactico (p.14). Teniendo en cuenta
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estos matices dicha diferenciacion de ambos términos se presentan
de la siguiente manera:

» La primera de las diferencias es que el teatro esta reservado
exclusivamente para el espectaculo y ante un publico. Es por
ello que la funcion original de este es la de divertir y conmover
al espectador a partir de un argumento, fomentando en él un
estado de catarsis al resolverse los conflictos entre los
personajes. En cambio, a pesar de que la dramatizacion utiliza
recursos teatrales, su objetivo no es el de divertir a un publico,
ya que es en si misma una herramienta para que las personas
gue participen en ella lleguen a comprender e interpretar las
diferentes situaciones, temas, problemas y actitudes que se
presenten, dependiendo del ambito en el que se emplee
(educacion, psicologia, etc.).

» La segunda diferencia estriba en el hecho de que el teatro es
un arte, que al igual que la danza o la muasica tiene una funcién
estética, de manera que el resultado final mostrard si el
proceso de trabajo ha sido efectivo. En cambio, la
dramatizacion tiene una labor mas vinculada al proceso de
trabajo que al resultado final que pueda darse. Los
participantes aprenden de forma activa a través de actividades

y juegos a desarrollarse.
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» La tercera diferencia radica en que para que se represente de
forma exitosa una puesta en escena Se necesita de
profesionales o aficionados con cierta preparacion sobre
técnicas de interpretacion, asi como del desarrollo de un
adecuado uso del cuerpo y la voz. También una
representacion teatral puede necesitar de la participacion de
otras técnicas artisticas, como la iluminacion, el maquillaje, la
escenografia, la masica, etc. En cambio, la dramatizacion se
lleva a cabo con personas o participantes los cuales no tienen
por qué tener cualidades o aptitudes artisticas, por lo que sera
innecesario valorar el aspecto interpretativo o escénico. Lo
importante es el proceso a través del cual los participantes se
desarrollan a nivel emocional, psicolégico, motivacional vy
académico.

» Los espectaculos teatrales suelen estar basados en textos
escritos, los cuales son memorizados junto con sus
movimientos previamente marcados sobre el espacio y
acciones de personajes en escena. Con todo ello se
confecciona una coreografia escénica y visual que da vida al
texto escrito, todo ello a través de un proceso de trabajo de
semanas y meses de ensayos. En el caso de la dramatizacion
se suelen usar juegos de expresion, juegos dramaticos o

representacion de roles, cuyas funciones no implican la
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memorizacion de textos para sus participantes. En el caso del
teatro, es el director con sus ayudantes los encargados de que
la puesta en escena se lleve a cabo de forma eficiente. Pero
para la dramatizacion, al tratarse de un proceso de trabajo
mas flexible y personal, la persona encargada de supervisar a
los participantes no sélo debera mantener un orden y control
de las diferentes situaciones, sino que no podra imponer sus
ideas al resto de componentes. En el caso de los docentes,
aunque éstos no sean especialistas en técnicas teatrales
necesitaran de un conocimiento minimo de éstas, asi como de
otras areas, como la expresion artistica y plastica.

En cuanto al ambito espacial, los espectaculos teatrales
suelen llevarse a cabo en teatros o lugares habilitados para
ello, o incluso en las calles, pero en la mayoria de los casos
con una adecuada ambientacién con la que ayudar involucrar
al publico en la accion. En cambio, la dramatizacion puede
desarrollarse en cualquier lugar, en el campo, en una
habitacién, o como en nuestro caso, en un aula. Al finalizar la
actividad dramética el resultado no tiene por qué ser expuesto
a otras personas ajenas al proceso que se llevd a cabo, si
suele dejarse al criterio de los participantes mostrar el
resultado de sus experiencias a compafieros u otro publico en

particular, que sepa valorar dicho trabajo. En algunas
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investigaciones se ha podido comprobar como tras la
dramatizacion de un tema de una asignatura, los estudiantes
han expuesto sus actividades dramaticas a compafieros de
cursos inferiores, con el objetivo de que éstos aprendan y
fomentar el debate sobre el proceso, con el objetivo de que
éstos aprendan y fomentar el debate sobre el proceso, con un
efecto de retroalimentacion entre los que observan y que
realizan preguntas junto a los que llevan a cabo el proceso
dramatico, que dan respuestas y muestran el dominio y el
conocimiento de la tematica expuesta.

» Al finalizar una representacion teatral y al ser su finalidad
estética y artistica, ésta es evaluada por el publico, bien a
través de aplausos o de criticas que pudieran aparecer en los
diferentes medios de comunicacion. En el caso de la
dramatizacion del trabajo tendrd que partir de fuentes muy
diversas y diferentes. La dramatizacion puede perfectamente
cumplir con objetivos emocionales, cognitivos, afectivos
comunicativos, psicomotores, etc., de ahi que el proceso de

trabajo sea mas importante que el resultado final.

g. Dramatizacion de un cuento.
El cuento, es el género narrativo que mejor contacta y sintoniza con

el niflo, primero por via oral, luego mediante la lectura, también a
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través de la dramatizacion. Este, suele servir para introducir al nifio
0 nifia, a través del lenguaje y de manera grata y sugerente, en
mundos diferentes al suyo y fantasticos. Si la narracion acaba con
una representacion de la misma estamos llevando al nifio a realizar
una serie de acciones que le llevan a crear, sintetizar y comprender
mejor las cosas de su alrededor. Segun Cervera (1993) la
dramatizacion de un cuento exige, un cambio de sistema expresivo,
dado que el género narrativo cuenta sélo con la expresion
linglistica mientras que el género dramatico necesita de cuatro
tipos de expresion: La linguistica, la corporal, la plastica, y la
ritmico musical. El mismo autor habla de tres formas para
dramatizar un cuento en Educacion Infantil, ejemplificAndolo de la
siguiente manera: El cuento escenificado espontaneamente, el
cuento semidramatizado y el cuento totalmente dramatizado. A
continuacion, veamos cada uno de ellos.
> El cuento escenificado espontaneamente. Aqui se parte de un
cuento bien conocido por todos, el profesor es el narrador y
conductor del relato; cada uno de los personajes se asignara a
un niflo que pronunciara su réplica. Si, ademas, los personajes
se mueven y actlan se parecera ya mas a una representacion
dramatica.
» El cuento semidramatizado. Este cuento se caracteriza porque

el profesor hace de narrador literal que se calla para dar
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cabida al diadlogo y la accion de los nifios que interpretan los
distintos personajes. En este caso, la entonacion y las pausas
del narrador seran determinantes y debera indicar con algun
gesto el momento en el que deben intervenir los nifios.
El cuento totalmente dramatizado. En este cuento se
prescinde totalmente del narrador y se transforma el texto
narrativo en dramatico. Seran los personajes los que lleven a
cabo toda la accién. Por ejemplo, en el cuento que hemos
escogido, y que le corresponde a Francisco lIzquierdo Rios,
admitiria ser dramatizado:
EL BAGRECITO
Un viejo bagre, contaba: “Yo conozco el mar. Cuando
joven viaje a él, y he vuelto”. Tanto oirlo, un bagrecito le
dijo: “Yo también quiero conocer el mar’. — “Bien. Yo
tenia tu edad cuando realicé la gran proeza” —dijo el
anciano.

Vivian en un riachuelito de la selva alta del Pera. Y el
bagrecito sali6 nadando con mucha energia, dejandose
llevar, venciendo al rio de las mil vueltas, con las aletas y
barbitas extendidas, durmiendo bajo el amparo de las
verdes cortinas de limo. Pas6 muchas aventuras en su
viaje: En una poza casi muerde un anzuelo, en otra

oportunidad cayo6 en la red de un pescador y una tarde
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lluviosa pudo escapar de ser devorado por un pez muy
grande. Después de tanto viaje, por fin logré conocer el
mar, emocionado decidio regresar a casa. El retorno fue
mucho mas dificil para él, sin embargo, después de

muchos esfuerzos, logré llegar por fin a su hogar.

2.2.2. EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD.

a. El pensamiento creativo.

Para Sanchez H. (2003), el pensamiento creativo, que se
manifiesta en el comportamiento creativo, es entendido
como, la capacidad que se forma y desarrolla a partir de la
integracion de los procesos psicolégicos, cognitivos y
afectivos y que predispone a toda persona a organizar
respuestas originales y novedosas frente a una situacion
determinada, o problema que debe resolverse, dejando de
lado soluciones conocidas y buscando alternativas de
solucion que lleven a nuevos resultados o nuevas
producciones. De otra parte, Altamirano Y. (2016), nos dice
gue, la creatividad, es la capacidad que tiene la persona
para producir algo nuevo. Esto es, debido a que, la
creatividad concede una propiedad mental y psiquica que
solo le confiere a la persona, por el caracter social, cultural,

cientifico, técnico y artistico; orientado a la generacién de
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conocimientos y también procedimientos que brindan al
hombre la posibilidad de solucionar problemas y crear
productos materiales e inmateriales, asequibles a satisfacer
necesidades humanas. La creatividad como actividad mental
superior esta vinculada a los procesos psiquicos, propensos
a experimentar y concretar expresiones nuevas e
innovadoras en los diferentes campos del conocimiento;
arte, ciencia y técnica. A su vez Altamirano agrega que, el
arte nace del pensamiento creativo, constituyéndose en una
actividad bipolar entre la légica y la fantasia; se produce, por
la reaccién de estimulos de percepcion subjetiva y objetiva al
mismo tiempo, lo que va a generar nuevas ideas, formas, y
contenidos que da lugar a la creatividad y a la construccién
de productos artisticos. Los mecanismos de esta actividad
es el pensamiento flexible y lateral, que fomenta la fluidez de
ideas e induce a establecer asociaciones mentales frente a
un determinado estimulo. Cuando se crea y procesa una
obra de arte, por ejemplo, el cerebro desarrolla una
secuencia de acciones encaminadas a realizar tal actividad,;
esas acciones conforman las partes y detalles que la mente
elabora paso a paso hasta la obtencion del resultado final de
la obra de arte; sea este, escribir un relato, pintar un cuadro,

componer una partitura musical, etc. En ese proceso, se
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formulan y recrean aspectos que obedecen a impulsos
psiquicos producidos por la interaccion del hombre con la

naturaleza y la sociedad.

b. Tipos de pensamiento creativo.

Entre las principales formas en que se presenta el pensamiento

creativo Sanchez (op.cit., 2003) reconoce a las siguientes:

> Plastico-motora. Se manifiesta en los movimientos corporales,

en el baile, la danza, la gimnasia, los deportes, etc.

Literario. Se manifiesta en la poesia, la narracion, el cuento, la
novela, el ensayo, etc.

Artistico-plastica. Se manifiesta en el dibujo, la pintura, el
modelado o la escultura.

Musical. Se manifiesta en el gusto e interés por la musica en
general, y por la melodia, el tono, el ritmo y el compas, en
particular.

Cientifico. Se manifiesta en la produccion cientifica, en el
descubrimiento y el interés por el conocimiento cientifico.
Tecnologico. Se manifiesta en la inventiva, y desarrollo de
instrumentos y herramientas Utiles y practicas.

Practico. Se manifiesta en la vida diaria como aquella
capacidad e ingenio para solucionar problemas cotidianos en

los cuales la persona tiene que crear 0 inventar cosas
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completamente nuevas y originales, o cuando tiene que
adecuar o contextualizar algo a una realidad determinada para
lograr que funcione en su realidad.

> En las relaciones sociales. Es la forma de creatividad que esta
asociada a la inteligencia emocional y que le permite a la
persona organizar respuestas emocionales, originales o
novedosas cuando se halla en una situacion de interaccion
social con otras personas, de tal forma que puede controlar

sus propias emociones y las emociones de los demas.

c. El Proceso de creacion.

El proceso de creacidén de acuerdo a lo sefialado por Altamirano
(Op.cit., 2016) presenta una secuencia estructurada, donde la
imaginacion, el pensamiento divergente generador de nuevas
ideas, conceptos, nuevas asociaciones que producen
habitualmente soluciones originales. De ello se puede decir que,
la creatividad se concibe como un proceso gque se inicia desde la
disposicion personal, hasta la determinacién de hechos concretos
en la obra artistica; paso a paso, formulando y reformulando
contenidos, formas e intencionalidades. En este proceso se
identifican las siguientes etapas:

» La incubacién. Es la etapa entendida también como apertura

del inconsciente, es posible que en este proceso se produzca
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un aparente alejamiento del sujeto con la realidad objetiva; que
pude ser entendido como una pausa necesaria dentro del
proceso general de creacion.

La iluminacién. Este segundo paso, es el resultado de la
asociacion aleatoria inducida; es el proceso progresivo, paso a
paso. En esta etapa se visualiza la solucién del problema,
generalmente ocurre en forma inesperada. Surge la nueva
idea que inclusive sorprende al propio creador.

La verificacion. Es un proceso de comprobacion, evaluacion y
fortalecimiento de los elementos de la prospectiva creativa.
Una vez dada a luz la idea, se confirma si la nueva idea es
realmente novedosa y cumple con el objetivo. Confirmada su
validez y pertinencia, se dedica todo el tiempo y la atencion
necesaria para llevarla a cabo.

La comunicacion. Esta Ultima etapa corresponde a la
socializaciéon de la nueva idea o producto, cuyo propésito es
lograr el entendimiento y aceptacion del del producto mediante
la defensa y sustentacién de su autor, en su version tedrica y
técnica, segun los requisitos correspondientes a la naturaleza

del objeto creado.

Ariete S. (1993), al realizar un estudio sobre las fases del

pensamiento creativo, cita entre otros a Rossman, Ossborn,
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Taylor y Wallas J., los mismos que a continuacién damos a
conocer: Segun

Rossman, el pensamiento creativo se desarrolla en siete
fases: a) la observacion de una necesidad o dificultad, b) El
analisis de la necesidad, c) La revision de toda la
informacion disponible, d) Una formulacion de todas las
soluciones objetivas, e) El analisis critico de esas
soluciones, en busca de sus ventajas y desventajas, f) El
nacimiento de la idea nueva: la invencion, y g) La
experimentacion para probar la solucion mas prometedora,
la seleccion y perfeccion de la elaboracién final por alguno
de los pasos previos o por la combinacién de varios de ellos.
Por su parte Ossborn, también hace referencia a siete
pasos y los denomina de la siguiente manera: a) La
Orientacion (sefalar el problema), b) La Preparacion
(recabar los datos pertinentes), c¢) ElI Analisis
(descomposicion del material pertinente), d) La ldeacion
(apilar alternativas, para contar con mas ideas), e) La
Incubacion (invitar a la iluminacion), f) La Sintesis (union de
las piezas), y g) La Evaluacion (juzgar la o las ideas

resultantes).
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. Taylor sostiene que el pensamiento creativo se presenta en

cinco niveles distintos:

» La creatividad expresiva (sin referencia a la calidad del
producto).

» La creatividad productiva (cuando se domina un proceso
creador y se produce un objeto).

» La creatividad inventiva (que requiere el nuevo uso de
procedimientos o partes viejas).

» La creatividad innovadora (cuando se desarrollan nuevas
ideas o principios).

» La creatividad naciente (que requiere la capacidad de absorber
las experiencias que son comunmente aportadas y a partir de

ello, se produce algo que es totalmente distinto),

. Wallas, consideré que el proceso creativo se puede desarrollar

en cuatro etapas:

» Etapa de preparacién (es aquella durante la cual la persona
creadora efectla el trabajo preliminar antes de crear algo).

» Etapa de incubacién (ser refiere al hecho de que cierto
periodo, que puede durar unos minutos o dias, meses,
inclusive afnos, el material recabado queda almacenado, en

estado de pasividad).
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» Etapa de iluminacion (que se efectia cuando la persona
creadora “ve” o avizora, por decirlo de alguna manera, la
solucion al problema).

» Etapa de verificacion (corresponde al momento final en la que
el producto creado o la solucion elegida es definitivamente
aceptada o consentida por la propia persona innovadora, como

la respuesta que estabas buscando a su problema).

d. Indicadores béasicos presentes en la persona creativa.

En una publicacién realizada por el Ministerio de Educacién

(2007), se sefalan los siguientes indicadores:

» Originalidad. Es la caracteristica mas importante que define a
la persona creativa. Esta capacidad especifica le permite a la
persona producir o lograr una respuesta nueva. También se le
conoce como respuesta Unica (que logra una sola persona
dentro de un grupo). La respuesta original que da la persona
siempre debe tomar en cuenta su edad de desarrollo y el
contexto en el cual se realiza esta conducta creativa. Esto es
importante, porque la respuesta original que da un nifio de 9
afos es muy diferente a la respuesta original que puede dar el
de 12 o0 19 afios, un joven de 17 afios 0 una persona adulta.

> Fluidez. Tiene que ver con la fluidez analdgica, es aquella que

relaciona, reproduce, descubre, integra y establece parecidos,
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similitudes o equivalencias. Toma como base el proceso
psicologico de la analogia que puede dar lugar al pensamiento
metafdrico. La fluidez verbal es aquella que comunica, elabora.
Toma como base el discurso oral o escrito. La fluidez figurativa
es aguella que extrapola, representa. Toma como base la
simbolizacion.

Flexibilidad del pensamiento. Se dice que la persona flexible
es aquella que sabe adaptarse a las circunstancias del
momento, permitiendo la opinién y juicio de otros, es tolerante
y sabe adecuarse, aceptar el planteamiento y la forma de
pensar de otras personas para buscar una solucién diferente.
Lo opuesto a la flexibilidad es la rigidez mental de aquella
persona que actla ciegamente y no permite las opiniones del
resto, pudiendo llegar a la actitud dogmatica y conservadora.
Un estudiante que es flexible sabe adaptarse al pensamiento
de los otros para después optar por la alternativa de respuesta
gue considera, mas adecuada. Ser flexible con el resto implica
ser flexible en sus procesos y representaciones que organiza.
Organizacion. De acuerdo con Torrance P. (1970), la
organizaciébn es una caracteristica por la cual la persona
creativa se esfuerza por integrar los diversos elementos de
una situacibn o problema para darle una estructura y

comprenderla. La persona que crea, mas que analitica es
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sintética por lo cual puede ver el conjunto, la totalidad, lo que
le lleva a su estructuracion u organizacion. La persona creativa
siempre trata de darle sentido a aquello que quiere conocer, es
por ello que necesita estructurar, organizar los elementos
constitutivos para darle una vision de conjunto.

Divergencia. Es aquella que demanda generar varias ideas
alternativas, diversos procedimientos, y variados resultados o
soluciones ante una situacion problematica de naturaleza
abierta y en donde es posible plantear varias alternativas de
solucion y no sOlo una. Se reconoce también como
pensamiento divergente, en oposicion al pensamiento
convergente, que se abre a la experiencia. De Bono lo
denomina “pensamiento lateral” en oposicion al pensamiento

vertical o l6gico formal.

Sobre el particular, es también oportuno mencionar a los
hermanos Daniel y Michel Chabot (2009) que nos hablan de los
procesos antagonistas producto del aprendizaje. En efecto,
cuando se emprende una nueva ruta de aprendizaje, o se crea
algo, rapidamente se hallan dificultades. Esos tropiezos que se
van a presentar, son disgustos que se deben sobrepasar
voluntariamente, sin que provoquen abandono. Por otro lado, los

éxitos vienen luego a compensar las dificultades del camino. En
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este sentido, para salir adelante, se necesitan por lo menos dos
cosas: primera, la voluntad de persistir con el fin de superar los
disgustos ocasionados por el producto creado. Sin un minimo de
éxito, la voluntad termina por erosionarse y desaparecer. Ahora
bien, sin voluntad y persistencia, sélo queda el abandono; incluso
la mejor voluntad del mundo debe ser periédicamente reforzada
por éxitos ocasionales. Se trata, de alguna manera, de estimular
el caracter y la perseverancia del educando al recalcar

regularmente sus éxitos.

e. Estrategias del pensamiento creativo.

El pensamiento humano en su forma mas desarrollada y
compleja organiza diversas estrategias cognitivas, en otras
palabras, el ser humano de manera permanente organiza y
elabora procedimientos y técnicas especificas de trabajo mental
para la realizacion de acciones encaminadas al logro de un
producto o meta. EI MINEDU (2007), en su “Guia para el
desarrollo del pensamiento creativo” considera, entre las entre las
estrategias que deben emplearse para permitir el desarrollo del
pensamiento creativo, especifica tomar en consideracién a las
cinco estrategias, la primera, esta referida al aspecto organizativo;
la segunda, tiene que ver con el aspecto analitico; la tercera, se

relaciona con la inventiva; la cuarta, concierne al aspecto
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metacognitivo; y la quinta se orienta a la solucion de la
problematica. Para mayor informacion pasamos a detallar cada
una de ellas: a) Las estrategias organizativas. Ponen en juego
operaciones sintéticas y de clasificacion que se presentan en
situaciones de aprendizaje. Las capacidades especificas que se
ponen en juego son las de sintetizar, ordenar, clasificar y
estructurar. Por ejemplo, el sintetizar o integrar los distintos
elementos considerando atributos comunes. B) Las estrategias
analiticas. Ponen en juego las operaciones analiticas y de
discriminacion. Entre las capacidades especificas que participan
figuran: analizar, disgregar, descomponer, identificar y otras. Por
ejemplo, el identificar y discriminar las caracteristicas esenciales
de las secundarias; c) Las estrategias inventivas. Son estrategias
mas directamente vinculadas con el trabajo creativo ya que la
persona tiene que lograr inventar. Pone en juego las siguientes
capacidades especificas: elaborar, producir, lograr, construir,
proyectar y crear. Por ejemplo, Como imaginar y proyectar nuevas
propuestas; d) Las estrategias metacognitivas. Se organizan
cuando la persona requiere de analizar sus propias operaciones
mentales. Pone en juego las siguientes capacidades especificas:
reconocer, evaluar, identificar, transferir y comprender. Por
ejemplo, como identificar alternativas y hacer elecciones

racionales; e) Las estrategias de solucion de problema. Son
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2.3.

estrategias que se ponen en juego cuando la persona se halla
frente a un problema nuevo y tiene que buscar su solucion. Pone
en juego las siguientes capacidades especificas: resolver,
comprender, descubrir, e inferir. Por ejemplo, cémo descubrir

problemas y plantear soluciones hipotéticas.

Definicién de Términos Basicos.

CAPACIDADES.

Las capacidades son las habilidades, potencialidades o
talentos que tienen los individuos, los grupos, las
organizaciones, las instituciones y las sociedades, para
realizar funciones que los lleven a lograr los objetivos que
ellos mismos se han trazado. Dentro de estas habilidades se
encuentran la creatividad, la adaptacion al cambio, las
aptitudes administrativas, la resolucion de conflictos, el
manejo del pluralismo institucional, la mejora de las
coordinaciones, el intercambio de datos e informacién, entre

otras.

DRAMATIZACION.
En el ambito educativo anglosajon se emplea el término
“‘drama” que etimolégicamente significa accion, para designar

lo que aqui Illamamos dramatizacion. ElI término
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“‘dramatizacién” sirve para denominar el proceso mental
mediante el cual se crea el drama, en primer lugar; pero, en
segundo lugar, designa también el resultado del proceso, que
también denominamos “juego dramatico”, expresion frecuente
en lengua francesa, juego dramatico, equivalente a

dramatizacion.

ESPONTANEIDAD Y ORIGINALIDAD.

Es importante diferenciar espontaneidad y originalidad. La
‘espontaneidad” contempla una gama diversa de
posibilidades de actuacion al alcance de cualquier
persona; su eleccién depende de experiencias pasadas y
presentes de cada persona. Cuando la actuacion
espontanea escapa o sale de ciertas pautas experienciales
comunes a los seres de su propia cultura, se habla de
“originalidad”. Asi una persona puede ser espontanea y no
necesariamente original, lo que le suele ocurrir a la
mayoria en el proceso de madurar y educarse. El nifio
pequefio pierde sus medios individuales de actuar para
adquirir los que le ofrece su cultura, su contexto; si la
combina de manera extraordinaria, mantendrqd su

originalidad, pero ya perdié su espontaneidad natural.
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EL CUENTO.

De las acepciones recogidas por la RAE encontramos el
término “cuento” definido como: “Narracion breve de ficcién” o
“‘Relato, generalmente indiscreto, de un suceso”, Se pueden
considerar los cuentos como una pequefa narracion breve de
caracter ficticio, protagonizada por un grupo reducido de
personajes y que normalmente tienen un argumento sencillo,
Todo y eso. Los cuentos pueden narrar tanto hechos r3eales
como fantasticos, pero la base de la que surge el cuento suele

ser algun hecho simbalico.

EXPRESION CORPORAL.

Se trata de la actividad corporal que estudia las formas
organizadas de la expresividad corporal, entendiendo el
cuerpo como un conjunto psicomotor, afectivo-relacional y
cognitivo. La expresion corporal tiene una doble finalidad: por
un lado, sirve como base de aprendizajes especificos y por
otro, fundamentalmente tiene un valor si misma ya que

colabora en el desarrollo del bagaje experimental del nifio.

JUEGO ESCENICO.
El juego escénico, es una de las formas de idealizacion mas

al alcance del nifio y nifia. Y el juego escénico es teatro,
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porque es capaz de mantener la necesaria idealizacion de las
cosas y a la vez posee fuerza para idealizar al propio arte
teatral, manteniéndose respecto a él en relacion de
dependencia, pero a la distancia justa y conveniente. La
reproduccion de la realidad es uno de los caminos, no de los
objetivos, del teatro. El juego escénico es, por tanto, el cauce
mas apto para introducir al nifio al teatro. El teatro en la
escuela solo esta justificado si contribuye a la educaciéon del
nifo, ya como medio de expresion, ya como medio de
observacion, y en modo alguno puede tomarse la escuela
como semillero de actores, ni siquiera de futuros

espectadores.

LA EXPOSICION.

Es la forma linguistica que anuncia los hechos y las ideas; su
propésito consiste en informar acerca de un objeto, un
acontecimiento o una idea. Por ello, la comunicacion
expositiva se dirige al intelecto de las personas y no a las
emociones, como sucede en la descripcion literaria, la
narracion o la argumentacién, entonces el texto expositivo es
igual al informativo. La descripcién, es un dibujo hecho con

palabras. En la descripcidon de una persona cuando esta se

57



refiere a los rasgos fisicos se llama “prosopografia” y cuando

es de los rasgos morales se llama “etopeya”.

LA EXPRESION PLASTICA.

Es una forma de representacién y comunicacion, en la que se
utilizan diferentes técnicas y materiales plasticos que van a
favorecer y enriquecer el proceso creador del nifio. Todos los
nifos tienen la capacidad de expresarse plasticamente,
solamente consistira en desarrollar esa capacidad. Para ello,
ademas de motivarlos, tendremos que dotarlos de los
materiales y técnicas necesarias que les permitan manipular y
experimentar. Una manera interesante de estimular a los
nifios y nifias para que realicen actividades plésticas es crear
un espacio, un rincén para colgar sus trabajos o realizaciones
(por ejemplo, sus dibujos realizados en la clase). Esto se

puede realizar tanto en el aula como en casa.

LA DESCRIPCION.

Describir es explicar, de forma detallada y ordenada, como
son las personas, los lugares o los objetos. La descripcion
sirve sobre todo para ambientar la accion y crear una

atmosfera que haga mas creibles los hechos que se narran.
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MIMO.

Significa también actor que se vale exclusiva o
preferentemente del gesto y movimiento corporal. El término
“‘pantomima”, es usado a menudo como sinénimo de “mimo”,
pone el acento sobre todo en la representacion teatral
realizada por medio del movimiento y el gesto v,

naturalmente, sin palabra.

PENSAMIENTO CREATIVO.

Es un proceso mediante el cual una persona se percata de un
problema, una dificultad o una laguna del conocimiento para
lo cual no es capaz de encontrar solucién aprendida o
conocida, para lo cual acude a su pensamiento creativo, que
produce un resultado novedoso, pertinente, estructurado y
original. Se puede afirmar que el pensamiento creativo es el
procedimiento relativamente autbnomo de una persona que
actia en y sobre su medio ambiente, y que desemboca o

concluye en un resultado o producto personalizado.

RITMO.
El ritmo es un orden acompasado con respecto al acontecer
de las cosas, es decir se trata de un movimiento controlado o

calculado que es el resultado de la ordenacion de elementos
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diferentes. En el ritmo confluyen arménicamente sonidos,
voces, palabras, que pueden incluir pausas, silencios y hasta
cortes, que sean necesarios para cumplir la mision que él
mismo ostenta, que es que resulte grato para los sentidos que

intervengan.

TEATRO.

Por teatro se entiende la puesta en escena del juego
dramatico ante publico para producir espectaculo. El lugar de
realizacion se llama teatro. Y la creacion que se monta,
generalmente recogida en un texto, tanto puede ser propia de
los actores como ajena. El “teatro infantil” sera, por lo tanto, el
que se monta para nifios. De ahi que, teniendo en cuenta las
circunstancias, se pueda hablar de “teatro de los nifios”,

“teatro para ninos” y “teatro infantil mixto”.

2.4. Formulacion de Hipétesis.

2.4.1.

Hipotesis General.

Existe un nivel de relacién significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de
la creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad, de

la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.
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2.4.2.

Hipotesis Especificas.

Hipotesis 1.

Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de
preparacion de la creatividad en los nifios y nifias de 5
afios de edad, de la I.E.P. Juan Pablo II del distrito de

Zarumilla, Tumbes.

Hipotesis 2.

Existe un nivel de relacién significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de
incubacion de la creatividad en los nifios y nifias de 5
afios de edad, de la I.LE.P. Juan Pablo Il del distrito de

Zarumilla, Tumbes.

Hipotesis 3.

Existe un nivel de relacién significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de
iluminacion de la creatividad en los nifios y nifias de 5
afios de edad, de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de

Zarumilla, Tumbes.
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Hipotesis 4.

Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de
verificacion de la creatividad en los nifios y niflas de 5
afios de edad, de la I.LE.P. Juan Pablo Il del distrito de

Zarumilla, Tumbes.
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3.1.

CAPITULO Ill: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Disefio Metodologico.

3.1.1.

Tipo.

Existen diferentes clasificaciones con respecto a los
alcances y tipos de investigacion. Tomando en
consideracion las orientaciones dadas a conocer por
Hernandez et.alt. (2010 pp. 149-152), la presente
investigacibn se caracteriza por ser del tipo No
Experimental, transeccional o Transversal.

Es No Experimental debido a que Ia
investigacion propuesta, se realizé sin la manipulacién de
las variables, observandose los fenomenos de estudio en
su ambiente natural para después analizarlos. A su vez, es
Transeccional o Transversal debido a que los datos fueron
recopilados en un tiempo Unico. De otra parte, el nivel de
estudio se enmarca dentro de la forma Descriptiva y
Correlacional. Es descriptiva, debido a que sélo se
exponen las caracteristicas o rasgos particulares del
fendmeno estudiado. Asi también, es Correlacional, dado a
que el estudio tiene como finalidad conocer la relacién o
grado de asociacidon que existe entre las variables, con el

fin de conocer su comportamiento a partir de dicha relacion.
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3.1.2. Enfoque.
El enfoque que corresponde a este estudio es del tipo
cuantitativo, al tener por caracteristica la medicion
numerica, la recoleccion y procesamiento de los datos
obtenidos con la finalidad de poder probar las hipétesis
planteadas y establecer los patrones de comportamiento.

(op. Cit. Pp. 4-5).

3.2. Poblacion y Muestra.
3.2.1. Poblacion.
El universo poblacional esta conformado por un total de 71
estudiantes de ambos sexos, y que se encuentran
matriculados en la I.LE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla. Para mayor informacion presentamos el siguiente

detalle:

Tabla 1: POBLACION ESCOLAR I.E.P. JUAN PABLO Il = ZARUMILLA

GRADO/SECCION TOTAL ALUMNOS
Aula3afosdeedad............coooiiiiiiiiiiinnnn. 18
Aulad4 afosdeedad............cooeiiiiiiiiannn 29
Aulab5afiosdeedad............coeiiiiiininnnnnn. 24

TOTAL: 71

FUENTE: Matricula 2018.
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3.2.2. Muestra.
La muestra utilizada es la no probabilistica, y que fue
determinada en funcibn a su conveniencia (esta es una
técnica comunmente usada en los trabajos de investigacion
y que consiste en seleccionar una muestra de la poblacion
por el hecho de ser accesible a la informacién), la misma
que esta conformada por 24 estudiantes, entre nifios y nifias

de 5 afios de edad.
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3.3. Tabla 2: OPERACIONALIZACION DE VARIABLES: LA DRAMATIZACION DE CUENTOS COSTUMBRISTAS Y EL DESARROLLO
DE LA CREATIVIDAD EN NINOS Y NINAS DE 5 ANOS DE EDAD DE LA I.E.P. JUAN PABLO Il DEL DISTRITO DE ZARUMILLA,

TUMBES
VARIABLE DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES ITEMS ESCALA DE

CONCEPTUAL MEDICION
VARIABLE Es la valoracion 6. EXPRESION 6.3.  Expresasus ideas con claridad y fluidez. 111-112-113-1.14 ALTO:
INDEPENDIENTE: conceptual de la LINGUISTICA . Describe de forma detallada y ordenada, cémo son las 80.5 — 100%

ensefianza personas, los lugares y los objetos.
DRAMATIZACION | aprendizaje de la gi‘;’n”;trl‘ja‘fgggﬁg d';’ gr;zec'}:iucn"sr;;ﬁcei:g“Ct“'a l6gico- MODERADO:
DE CUENTOS 'engL!a oraly sus . Informa acerca de un objeto, un acontecimiento o una idea. 50.5 - 80.0%
COSTUMBRISTAS. | relaciones con la

dramatizacion. 2.1. Presenta una conducta motriz con finalidad expresiva, | 215-216-217-218 BAJO:

Segun Cervera el comunicativa y estética, en la que el cuerpo, el -50.0%

AUTOR:
CERVERA J.
(1993)

género dramético
necesita de cuatro
tipos de
expresion:
linguistica,
corporal, plastica
y ritmicomusical.

6. EXPRESION
CORPORAL.

6. EXPRESION
PLASTICA.

6. EXPRESION
RITMICOMUSIC
AL

movimiento y el sentimiento son instrumentos basicos.

. Es capaz de dramatizar diferentes situaciones.

. Simboliza personajes y situaciones mediante el cuerpo y el
movimiento.

3.1. Expresa sus emociones y sentimientos utilizando
diferentes técnicas y materiales plasticos que van a
favorecer el proceso creador del nifio/a.

. Llega a ser creativo, imaginativo y autbnomo.

. Demuestra capacidad de atencion.

. Es perceptivo, a través de los sentidos.

4.1. Demuestra habilidades perceptivas y expresivas
mediadas por los conocimientos del lenguaje y de cultura
musical.

. Cuenta con una memoria comprensiva para relacionar,
recordar y evocar experiencias sonoras individualizadas o
colectivas.

. Presenta una audicion atenta, dirigida a desarrollar la
semantica musical.

. Cuenta con una escucha activa, basada a su vez en una
actitud inmediata de sensibilizacion al hecho musical.

.3.19-3110-3.1.11-3.1.12

.4.113-4114-4115-4.1.16
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VARIABLE DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES ITEMS ESCALA DE
CONCEPTUAL MEDICION
VARIABLE Secuencia 6. ETAPA DE 6.3. Elfectl]a todo el trabajo preliminar antes de crear | -1.1.17-1.1.18-1119-1.1.20
DEPENDIENTE: organizada de - ag0.
ac?ividades PREPARACION . Colecciona, busca, recaba los datos pertinentes.
o . Utiliza articuladamente los conocimientos adquiridos. .
DESARROLLO DE espeglflcas de . Escucha sugerencias sobre el tema en mente. ALTO: o
LA CREATIVIDAD ensenanza . Deja divagar a su espiritu con toda libertad para buscar la 80.5 —100%
aprendizaje originalidad de su proyecto.
orientadas a MODERADO:
AUTOR: promover la 50.5 — 80.0%
Ministerio de capacidad de -2121-21.22-21.23-21.24
Educacion del Perli | pensamiento 2.1. Participa de una etapa de glaboraciér_l interna y de BAJO:
_ ; ETAPA DE escasa conciencia de su pensamiento creativo. . 0
Rutas del creativo. . AR . e . 50.0%
P INCUBACION. . Genera varias ideas, diversos procedimientos y variados
Aprendizaje (2015). o .
resultados ante una situacion problematica.
. Presenta un pensamiento divergente.
. Idea acciones y alternativas.
3.1.25-3.1.26 -3.1.27 -3.1.28
3.1. Logra avizorar la solucién al problema de creacion.
ETAPA DE ) . Se produce en él una intuicién subita y una clara vision
ILUMINACION. frente a las preocupaciones de creatividad.
. Se da origen al nacimiento de la idea nueva. Sintesis.
. Se caracteriza por su esfuerzo sostenido y sistematico que
da origen al producto creativo.
4.1.29-4130-4.131-4.1.32
4.1. Juzga el producto creado o la solucién elegida para
ETAPA DE ) buscar su aceptacion.
VERIFICACION.

. Verifica si el producto creado responde a su propuesta.

. Hace uso de sus habilidades para verificar y corregir los
errores que presenta el producto creado.

. Juzga la o las ideas resultantes.
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3.3.1. Escala de medicién de las variables por dimensiones.

Tabla 3: Escala de medicién de la Variable X

Dimensiones Indicadores N items Categorias Intervalos
Bajo 4-4
Expresion linglistica 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Bajo 4-4
Expresién corporal 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Bajo 4 -4
Expresién plastica 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Expresion ritmico Bajo 4-4
mupsical 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
L Bajo 16 -20
Dramatizacion  de  cuentos 45 yogerado 21 -25
Alto 26 -32
Tabla 4: Escala de medicién de la Variable Y
Dimensiones Indicadores N items  Categorias Intervalos
Bajo 4 -4
Etapa de preparacion 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Bajo 4-4
Etapa de incubacién 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Bajo 4 -4
Etapa de lluminacion 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Bajo 4-4
Etapa de verificacion 4 Moderado 5-6
Alto 7-8
Bajo 16 -20
Desarrollo de la creatividad 16 Moderado 21 -25
Alto 26 -32
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3.4.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccidon de Datos.

3.4.1.

3.4.2.

Técnicas a Emplear.
Para la recopilacion de la informacién que sustente la presente
investigacion hicimos uso de la “Técnica de la Observacién”, en

su forma sistematica.

Descripcion de los Instrumentos.

Siendo la Observacion, una técnica de campo, durante el recojo
de la informacion, se utiliz6 como instrumento de recopilacion
una “Lista de Cotejo”. Este instrumento fue disefiado para
registrar la informacion correspondiente a cada nifio o nifia, en
cuanto a la presencia o ausencia de una serie de caracteristicas
o atributos mas relevantes, de un determinado aspecto que se
quiere conocer de nuestros estudiantes. Este es un formulario
impreso donde al ser aplicado se registra la informacién deseada
en forma individualizada. Esta compuesto por preguntas
previamente elaboradas y que son significativas para la
investigacion y se aplican a la muestra determinada para el
estudio. Las preguntas son cerradas, dicotdbmicas y con
interrogantes que tienen solo dos alternativas de respuesta: SI —

NO.
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3.4.2.1. Validez del instrumento.

Como sostiene Bernal C. (2010), un instrumento es valido cuando
mide de forma precisa el objeto de estudio para el que fue disefiado.
De igual modo Arbaiza L. (2014) afirma que, la validez permite
extraer conclusiones acertadas con respecto a una determinada
variable a partir de los resultados de las mediciones. A su vez Vara
A. (2012) sefiala que es fundamental preparar un formulario
estructurado para la evaluacion de los jueces, el cual debe
considerar la congruencia entre el concepto y los items, la
pertinencia de los items y conceptos con relacion a los objetivos de la
investigacion. Para el desarrollo de nuestra investigacion, fue
disefiada una ‘“Lista de Cotejo”, instrumento destinado a la
recoleccion de la informacion que antes de su aplicacion fue también
sometido a una evaluacion a criterio de dos (02) Jueces Expertos,
profesionales en la educacion, con grado de magister; los mismos
gue hicieron llegar sus observaciones, sugerencias y su posterior

aprobacion con una validacion promedio equivalente al 88%.

3.4.2.2. Confiabilidad del instrumento.

La fiabilidad de la coherencia interna, se emplea cuando se desea
evaluar la relacion existente entre los items del instrumento, con la
finalidad de verificar su coeficiente de confiabilidad. Al respecto
Bernal C. (2010) establece que, un instrumento es confiable cuando,
al ser aplicado en distintas oportunidades al mismo grupo de

personas y en condiciones similares, arroja los mismos resultados;
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es decir, se obtienen mediciones congruentes y consistentes. Existen
varias técnicas para determinar la fiabilidad del instrumento; en
nuestro caso, tomando en consideracion las caracteristicas de la
muestra de estudio recurrimos a hacer uso de la técnica conocida
como KR20 (Kuder — Richardson). Esta técnica, es aplicable para el
calculo de la confiabilidad so6lo a investigaciones en las que las
respuestas a cada item sean dicotdbmicas o binarias, es decir,
puedan codificarse como 1 6 0 (Correcto — incorrecto, presente —
ausente, a favor — en contra, etc.). Asi la formula para calcular la

confiabilidad de un instrumento de n items 0 KRygsera:

=) 2
_k _ st’-Ypgq ,_2u(xi—X)
Tee=, 5 * 2 stt=————
k-1 st n

e K=numero de items del instrumento.

e p=personas que responden afirmativamente a cada item.
e (=personas que responden negativamente a cada item.
e St’= varianza total del instrumento

¢ Xi=Puntaje total de cada encuestado

Tabla 5:
Escala de confiabilidad
Segun Herrera (1998):
—_— :

0 0,5
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Tabla 6: Confiabilidad de la variable dramatizaciéon de cuentos
costumbristas.
PREGUNTAS o [TEMS e e
ALU 1 2 3 4 5 6 7 8 9 |10 | 11 |12 | 13 | 14 | 15 | 16 | L (xi
EO01 2 1 2 1 1 2 2 2 1 2 2 1 1 1 1 1 23 4
E02 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 17 16
E03 1 2 1 1 1 2 2 1 1 2 1 1 1 2 2 1 22 1
E04 1 1 2 2 1 1 1 2 2 1 2 2 2 1 1 2 24 9
E05 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 17 16
E06 1 1 2 2 1 1 1 2 2 1 2 2 2 1 1 2 24 9
EQ7 2 2 1 2 2 1 2 2 2 2 2 2 2 1 1 2 28 49
E08 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 2 2 1 1 21 0
E09 1 1 2 2 1 1 1 2 2 1 2 2 2 1 1 2 24
E10 1 1 1 1 1 1 1 2 2 1 1 1 1 2 1 1 19
E11 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 17 16
E12 1 1 2 2 1 1 1 2 2 1 2 2 2 1 1 2 24 9
E13 1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 18 9
E14 2 1 2 1 1 2 1 1 1 1 1 2 2 2 1 1 22 1
E15 1 1 1 1 1 1 1 2 2 1 1 1 1 1 1 1 18 9
E16 1 1 2 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 2 1 1 20 1
E17 1 1 2 2 1 1 1 2 2 1 2 2 2 1 1 2 24 9
E18 1 1 1 1 1 1 2 1 1 2 1 2 2 1 1 1 20 1
E19 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 17 16
E20 1 1 2 2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 1 1 2 21 0
TOTAL| 23 | 23 | 29 | 27 | 21 | 24 | 26 | 30 | 33 | 24 | 27 | 30 | 30 | 25 | 21 | 27 420 |188,00
MEDIA 1,45 1,15 145 135 1,05 120 130 150 165 120 135 150 150 1,25 1,05 1,35| 21,00
p 0,70 0,11 043 029 004 013 018 042 048 013 028 040 048 0,19 0,00 0,04
q 0,90 089 057 071 09 087 082 058 052 087 072 060 052 081 1,00 096
pgq 009 010 024 021 004 012 015 024 025 012 020 024 025 0,15 0,00 0,04 | 2,43
15 7,45-2,20
Fee= *
15—-1 7,45
Aplicando
la
férmula:
Ftt =0,84

Rspta: De la tabla se desprende que la confiabilidad le devuelve un valor de

0,84 de excelente confiabilidad.
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Tabla 7: Confiabilidad de la variable desarrollo de la creatividad.

PREGUNTAS o [TEMS Puntl_ai'ii )total (XX)2

ALU 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
EO01 2 1 1 1 2 2 2 1 1 2 1 2 1 1 1 2 23 2,25
E02 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 18 12,25
EO03 2 1 1 1 2 1 1 2 1 1 2 1 2 2 1 1 22 0,25
E04 1 2 1 1 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1 1 25 12,25
E05 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 18 12,25
E06 1 2 1 1 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1 1 25 12,25
EQ7 2 2 1 2 2 2 2 2 2 1 2 2 2 2 2 2 30 72,25
E08 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 2 19 6,25
E09 1 2 1 1 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1 1 25 12,25
E10 1 1 1 1 2 2 1 2 1 1 2 1 1 1 1 1 20 2,25
E11 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 18 12,25
E12 1 2 1 1 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1 1 25 12,25
EB] 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 18 12,25
E14 2 1 1 2 2 1 1 2 1 1 2 2 1 1 1 1 22 0,25
E15 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 18 12,25
E16 2 1 1 1 2 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 20 2,25
E17 1 2 1 1 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1 1 25 12,25
E18 2 2 1 1 1 2 1 1 1 1 2 2 1 1 1 1 21 0,25
E19 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 18 12,25
E20 1 2 1 1 2 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1 1 20 2,25
TOTAL 32 28 20 22 33 24 27 30 27 21 31 30 27 27 22 29 430 223,00

MEDIA 160 140 100 110 165 120 135 150 135 105 155 15 13 135 110 145 21,50
p 060 036 000 008 048 013 026 048 023 003 041 045 032 02 000 0,04
q 040 064 1,00 092 052 087 074 052 077 097 059 055 068 076 1,00 096
p.q 024 023 000 008 025 012 019 025 017 003 024 025 022 018 0,00 0,04 2,49
_ 15 " 8,72-2,29
Tte™ 151 8,72
Aplicando la férmula:
it =0,88

Rspta: De la tabla se desprende que la confiabilidad le devuelve un

valor de 0,88 de excelente confiabilidad.
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3.5.

Técnicas para el procesamiento y el andlisis de la informacion.

El procesamiento de la informacion consistié en el desarrollo de la

estadistica descriptiva e inferencial con el fin de establecer como los

datos cumplen o no, con los objetivos de la investigacion.

- Descriptiva. Al permitirnos recopilar, clasificar, analizar e interpretar
los datos de los items referidos en los cuestionarios aplicados a
los estudiantes que constituyeron la muestra de poblacion. Se
emplearon las medidas de tendencia central y de dispersion.
Luego de la recoleccion de datos, se procedié al procesamiento
de la informacién, con la elaboracion de cuadros y graficos
estadisticos, se utilizé para ello el SPSS (programa informatico
StatisticalPackagefor Social Sciences version 22.0 en espairiol),
para hallar resultados de la aplicacion de los cuestionarios

- Medidas de tendencia central
- Andlisis descriptivo por variables y dimensiones con tablas de

frecuencias y gréficos.

- Inferencial. Al proporcionarnos la teoria necesaria para inferir o
estimar la generalizacion o toma de decisiones sobre la base de
la informacion parcial mediante técnicas descriptivas. Se
sometieron a prueba:

- La Hipotesis Central
- La Hipotesis especificas

- Analisis de los cuadros de doble entrada
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Se pudo hallar también el Coeficiente de correlaciéon de Spearman, p (ro)
gue es una medida para calcular de la correlacion (la asociacion o
interdependencia) entre dos variables aleatorias continuas.

6 D’

N(N?2 —1)

p=1

Donde:
P = Coeficiente de correlacion por rangos de Spearman

d = Diferencia entre rangos (X menos Y)

n = ndmero de datos
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CAPITULO IV: RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. ANALISIS DESCRIPTIVO POR VARIABLES Y DIMENSIONES

Tabla 8. Resumen de las dimensiones de la variable dramatizacién de

cuentos costumbristas

Expresion Expresion Expresion ritmico
linglistica corporal Expresién plastica musical
Niveles f % f % f % f %
Bajo 2 8,3% 3 12,5% 1 4,2% 4 16,7%
Moderado 13 54,2% 11 45,8% 10 41,7% 7 29,2%
Alto 9 37,5% 10 41,7% 13 54,2% 13 54,2%
Total 24 100,0% 24 100,0% 24 100,0% 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 1

200,0%
180,0%
160,0%
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140,08 R

M Expresion linglistica

120,0%

100,0%
80,0%
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40,0% -
20,0% -
0,08 -

W Expresidn ritmico musical

W Expresidn plastica

Bajo Moderado Alto

Figura 1: Resumen grafico de las dimensiones de la variable

dramatizacién de cuentos costumbristas.
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Interpretacion:

Observando la Tabla 8 y la Figura 1, respecto a las dimensiones de la

variable dramatizacion de cuentos costumbristas podemos establecer lo

siguiente:

e En la dimension de la expresion linguistica, el 54,2% de los
estudiantes alcanzaron un nivel moderado en, en tanto que un 37,5%
consiguieron un nivel alto y un 8,3% lograron un nivel bajo.

e En la dimension de la expresion corporal, el 45,8% de los estudiantes
alcanzaron un nivel moderado, mientras que, un 41,7% muestran un
nivel alto y un 12,5% lograron un nivel bajo.

e En la dimension de la expresién plastica el 54,2% de los estudiantes
alcanzaron un nivel alto, mientras que, un 41,7% muestran un nivel
moderado y un 4,2% lograron un nivel bajo.

e En la dimension ritmico musical el 54,2% de los estudiantes
alcanzaron un nivel alto, en tanto que el 29,2% muestran un nivel

moderado y un 16,7% lograron un nivel bajo.
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Tabla 9. Dramatizacion de cuentos costumbristas

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 2 8,3%
Moderado 11 45,8%
Alto 11 45,8%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 2
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Figura 2. Gréfico de la dramatizacion de cuentos costumbristas

De la fig. 2, un 45,8% de los nifios y niflas de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la variable
Dramatizacion de cuentos costumbristas se alcanz6 un nivel alto, un 45,8%

consiguieron un nivel moderado y un 8,3% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 10. Expresion linguistica

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 2 8,3%
Moderado 13 54,2%
Alto 9 37,5%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 3
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Figura 3. Gréafico de la expresién linglistica

De la fig. 3, un 54,2% de los nifios y niflas de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimension Expresion
linguistica se alcanzé un nivel moderado, un 37,5% consiguieron un nivel

alto y un 8,3% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 11. Expresion corporal

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 3 12,5%
Moderado 11 45,8%
Alto 10 41,7%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 4
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Figura 4. Gréafico de la expresién corporal

De la fig. 4, un 45,8% de los nifios y nifias de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimension Expresion
corporal se alcanz6 un nivel moderado, un 41,7% consiguieron un nivel alto

y un 12,5% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 12. Expresion plastica

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 1 4,2%
Moderado 10 41,7%
Alto 13 54,2%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 5
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Figura 5. Gréafico de la expresidn plastica

De la fig. 5, un 54,2% de los nifios y niflas de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimension Expresion
plastica se alcanz6 un nivel alto, un 41,7% consiguieron un nivel moderado y

un 4,2% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 13. Expresion ritmico musical

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 4 16,7%
Moderado 7 29,2%
Alto 13 54,2%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 6
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Figura 6. Gréfico de la expresién ritmico musical

De la fig. 6, un 54,2% de los nifios y niflas de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimension Expresién
ritmico musical se alcanz6 un nivel alto, un 29,2% consiguieron un nivel

moderado y un 16,7% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 14. Resumen de las dimensiones de la variable desarrollo de la

creatividad
Etapa de Etapa de Etapa de Etapa de
preparaciéon incubacion lluminacién verificacion
Niveles f % f % f % f %
Bajo 0 0,0% 1 4,2% 4 16,7% 1 4,2%
Moderado 6 25,0% 6 25,0% 4 16,7% 9 37,5%
Alto 18 75,0% 17 70,8% 16 66,7% 14 58,3%
Total 24 100,0% 24 100,0% 24 100,0% 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan

Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 7
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Figura 7: Resumen grafico de las dimensiones de la variable desarrollo de

la creatividad.
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Interpretacion:

Observando la Tabla 14 y la Figura 7, respecto a las dimensiones de la

variable desarrollo de la creatividad podemos inferir lo siguiente:

En la dimensiobn de la etapa de preparacion el 75,8% de los
estudiantes alcanzaron un nivel alto, mientras que un 25,0% lograron
un nivel moderado.

En la dimension de la etapa de incubacion, el 70,8% de los
estudiantes alcanzaron un nivel alto en tanto que, un 25,0% lograron
un nivel moderado y un 4,2% lograron un nivel bajo.

En la dimensiébn de la etapa de iluminacién el 66,7% de los
estudiantes alcanzaron un nivel alto, mientras que el 16,7% muestran
un nivel moderado y un 16,7% obtuvieron un nivel bajo.

En la dimension de la etapa de verificacion el 58,3% de los
estudiantes alcanzaron un nivel alto en tanto que, un 37,5%

muestran un nivel moderado y un 4,2% obtuvieron un nivel bajo.
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Tabla 15. Desarrollo de la creatividad

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 1 4.2%
Moderado 4 16,7%
Alto 19 79,2%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 8
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Figura 8. Grafico del desarrollo de la creatividad

De la fig. 8, un 79,2% de los nifios y nifias de 5 afos de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la variable Desarrollo
de la creatividad se alcanzo un nivel alto, un 16,7% obtuvo un nivel

moderado y un 4,2% consiguieron un nivel bajo.
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Tabla 16. Etapa de preparacion

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 0 0,0%
Moderado 6 25,0%
Alto 18 75,0%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 9
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Figura 9. Gréafico de la etapa de preparacion
De la fig. 9, un 75,0% de los nifios y nifias de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo

Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimension Etapa de

preparacion se alcanzo un nivel alto y un 25,0% obtuvo un nivel moderado.
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Tabla 17. Etapa de incubacion

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 1 4.2%
Moderado 6 25,0%
Alto 17 70,8%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 10
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Figura 10. Gréfico de la etapa de incubacion

De la fig. 10, un 70,8% de los nifios y nifias de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimension Etapa de
incubacion se alcanzo un nivel alto, un 25,0% obtuvo un nivel moderado y un

4,2% consiguieron un nivel bajo.
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Tabla 18. Etapa de lluminacién

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 4 16,7%
Moderado 4 16,7%
Alto 16 66,7%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 11
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Figura 11. Grafico de la etapa de iluminacién

De la fig. 11, un 66,7% de los nifios y nifias de 5 afos de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimensién Etapa de
iluminacién se alcanzo un nivel alto, un 16,7% obtuvo un nivel moderado y

un 16,7% consiguieron un nivel bajo.
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Tabla 19. Etapa de verificacion

Niveles Frecuencia Porcentaje
Bajo 1 4.2%
Moderado 9 37,5%
Alto 14 58,3%
Total 24 100,0%

Fuente: Cuestionario aplicado a los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE.P Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla, Tumbes.

Figura 12
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Figura 12. Gréfico de la etapa de verificacion

De la fig. 12, un 58,3% de los nifios y nifias de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo
Il del distrito de Zarumilla, Tumbes, sostienen que en la dimensién Etapa de
verificacion se alcanzo un nivel alto, un 37,5% obtuvo un nivel moderado y

un 4,2% consiguieron un nivel bajo.
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4.2. Prueba de Normalidad de Shapiro — Wilk

La prueba de bondad, es un contraste que se realiza para comprobar si

se verifica la hipétesis de normalidad, necesaria para que el resultado de

los andlisis sea fiable. En nuestro caso, tomando en consideracion el

tamafo de la muestra aplicamos la prueba de Shapiro — Wilk.

Tabla 20. Resultados de la prueba de bondad de ajuste Shapiro —

Wilk
_ _ _ Shapiro-Wilk
Variables y dimensiones . )
Estadistico gl Sig.

Expresion linguistica ,867 24 ,005
Expresion corporal ,843 24 ,002
Expresidn plastica ,900 24 ,000
Expresién ritmico musical ,853 24 ,003
Dramatizacion de cuentos

. ,953 24 ,000
costumbristas
Etapa de preparacion ,691 24 ,000
Etapa de incubacién 774 24 ,000
Etapa de lluminacién , 794 24 ,000
Etapa de verificacion ,783 24 ,000
Desarrollo de la creatividad 874 24 ,000

Interpretacion:

La tabla 20 presenta los resultados de la prueba de bondad de ajuste de

Shapiro — Wilk, en el que se observan que las variables y no se

aproximan a una distribucién normal (p<0.05). En este caso debido a

que se determinaran correlaciones entre variables y dimensiones, la

prueba estadistica a usarse debera ser no paramétrica: Prueba de

Correlacion de Spearman.
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4.3. Contrastacion de hipotesis
Hipotesis general

Hipotesis Alternativa Ha: Existe un nivel de relacién significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afos de la I.E.P Juan Pablo II del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

Hipotesis nula Ho: No Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad en los
nifos y nifias de 5 afios de la I.E.P Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

Tabla 21: La dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de la

creatividad
Correlaciones
Dramatizacio
n de cuentos
costumhrista  Desarrollo de
S la creatividad
Rho de Spearman  Dramatizacidn de Coeficiente de 1,000 753
cuentos costumbristas correlacion
Sig. (hilateral) . 000
N 24 24
Desarrollo de la Coeficiente de 753 1,000
creatividad correlacion
Sig. (hilateral) 000 .
N 24 24

** La correlacidn es significativa al nivel 0,01 (bilateral).

Interpretacion:

Como se muestra en la tabla 21 se obtuvo un coeficiente de correlacion de r=
0,753, con una p=0.000(p<.05) que hace que se acepte la hipotesis alternativa
y se rechace la hipétesis nula. Por lo tanto, se puede evidenciar
estadisticamente que existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad en los
nifos y nifias de 5 afos de la I.E.P Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

Se puede apreciar que el coeficiente de correlacion es de una magnitud buena.
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Figura 13. La dramatizacion de cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad
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Hipotesis especifica 1

Hipotesis Alternativa H1: Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de preparaciéon de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Hipotesis nula Hp: No Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de preparacion de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo II del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Tabla 22: La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de

preparacion de la creatividad

Correlaciones

Dramatizacio
n de cuentos

costumbrista Etapa de
S preparacion

Rho de Spearman  Dramatizacion de Coeficiente de 1,000 ,424'
cuentos costumbristas correlacion

Sig. (hilateral) . ,000

N 24 24

Etapa de preparacion Coeficiente de ,424' 1,000
correlacion

Sig. (hilateral) ,000 .

N 24 24

* La correlacidn es significativa al nivel 0,05 (bilateral).

Interpretacion:

Como se muestra en la tabla 22 se obtuvo un coeficiente de correlacion de
r=0,424, con una p=0.000(p<.05) que hace que se acepte la hipotesis
alternativa y se rechace la hipétesis nula. Por lo tanto, se puede evidenciar
estadisticamente que existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de preparacién de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo II del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Se puede apreciar que el coeficiente de correlacibn es de una magnitud
moderada.
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Figura 14. La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de preparaciéon de la
creatividad.
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Hipotesis especifica 2
Hipotesis Alternativa H2: Existe un nivel de relacion significativo entre la

dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de incubacién de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Hipotesis nula Ho: No existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de incubacién de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Tabla 23: La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de

incubacion de la creatividad

Correlaciones

Dramatizacio
n de cuentos

costumbrista Etapa de
S incubacion

Rho de Spearman  Dramatizacidn de Coeficiente de 1,000 531
cuentos costumbristas correlacion

Sig. (bilateral) ) ,000

N 24 24

Etapa de incubacion Coeficiente de 531 1,000
correlacion

Sig. (bilateral) ,000 .

N 24 24

** La correlacidn es significativa al nivel 0,01 (hilateral).

Interpretacion:

Como se muestra en la tabla 23 se obtuvo un coeficiente de correlacion de r=
0,531, con una p=0.00(p<.05) que hace que se rechace la hipétesis nula y se
acepte la hipotesis alternativa. Por lo tanto, se puede evidenciar
estadisticamente que existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de incubacion de la
creatividad en los nifios y niflas de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Se puede apreciar que el coeficiente de correlacion es de una magnitud muy

moderada.
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Figura 15. La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de incubacién de la
creatividad.
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Hipotesis especifica 3

Hipotesis Alternativa H3: Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de iluminacion de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Hipotesis nula Ho: No existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de iluminacion de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo II del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Tabla 24: La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de

iluminacion de la creatividad

Correlaciones

Dramatizacid
n de cuentos

costumbrista Etapa de
S lluminacion

Rho de Spearman  Dramatizacion de Coeficiente de 1,000 565
cuentos costumbristas correlacion

Sig. (bilateral) . ,000

N 24 24

Etapa de lluminacién Coeficiente de 565 1,000
correlacion

Sig. (bilateral) ,000 .

N 24 24

** La correlacidn es significativa al nivel 0,01 (bilateral).

Interpretacion:
Como se muestra en la tabla 24 se obtuvo un coeficiente de correlacion de r=
0.565, con una p=0.000(p<.05) que hace que se acepte la hipotesis alternativa
y se rechace

la hipdtesis nula. Por lo tanto, se puede evidenciar

estadisticamente que existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de iluminacion de la
creatividad en los nifios y niflas de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla, Tumbes.

Se puede apreciar que el coeficiente de correlacion es de una magnitud

moderada.
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Figura 16. La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de iluminacién de la
creatividad.
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Hipotesis especifica 4

Hipotesis Alternativa H3: Existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de verificacion de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del
distrito de Zarumilla. Tumbes.

Hipotesis nula Ho: No existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de verificacion de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo II del
distrito de Zarumilla. Tumbes.

Tabla 25: La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de

verificacion de la creatividad

Correlaciones

Dramatizacid
n de cuentos

costumbhrista Etapa de
S verificacion

Rho de Spearman  Dramatizacion de Coeficiente de 1,000 608
cuentos costumbristas correlacion

Sig. (hilateral) . ,000

N 24 24

Etapa de verificacion Coeficiente de 608 1,000
correlacion

Sig. (hilateral) ,000 .

N 24 24

** La correlacion es significativa al nivel 0,01 (hilateral).

Interpretacion:
Como se muestra en la tabla 25 se obtuvo un coeficiente de correlacion de r=
0.608, con una p=0.000(p<.05) que hace que se acepte la hipotesis alternativa
y se rechace

la hipotesis nula. Por lo tanto, se puede evidenciar

estadisticamente que existe un nivel de relacion significativo entre la
dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de verificacion de la
creatividad en los nifios y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del

distrito de Zarumilla. Tumbes.
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Se puede apreciar que el coeficiente de correlacion es de una magnitud buena.
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Figura 17. La dramatizacion de cuentos costumbristas y la etapa de verificacion de la
creatividad.
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5.1.

CAPITULO V: DISCUSION, CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Discusion.

En la dramatizacién infantil que se realizan en las aulas de los centros de
educacion inicial, los nifios y nifias representan varios papeles de una
obra o un texto, ya sea de indole tradicional o costumbrista, ensayando
diferentes roles, imitando a otros, creando nuevos personajes,
representando diversas situaciones de su contexto, etc. Se dice que los
menores mediante el juego y de manera natural van descubriendo su
interés por el teatro asumiendo diferentes roles y aprendiendo asi de la
experiencia de estos, conectandose con sus emociones, y reflexionar
sobre ellos. De esta forma, las actividades de dramatizacion serviran para
desarrollar su expresion verbal y corporal, estimuldndose su creatividad e
imaginacion. Asi pues, el poner en escena la dramatizacién de cuentos
costumbristas en el aula, se convierte en un complemento muy importante
para los nifilos y nifias ya que les ayuda a ir descubriendo muchas
habilidades, potenciando sus aptitudes que contribuirdn en su desarrollo
psicomotor, cognitivo y socioemocional, en un ambiente de juego y de
diversion donde todos aprenden de los demas, manteniendo una relacion
de amistad muy buena. En este marco de formacion preescolar
relacionado con la dramatizacion, ésta es una de las capacidades mas
importantes que tienen los infantes, para su desarrollo integral; pues su
valor no sOlo se encuentra en su manifestacion artistica; se encuentra
también dentro de su vida cotidiana, al ser una capacidad universal

inherente a los seres humanos que en mayor o0 menor grado poseen
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todas las personas y que se desarrolla a lo largo de toda la vida individual;
es una capacidad basica, sobre la que puede trabajarse en cualquier area
del curriculo. De alli la importancia que tiene la dramatizacion en el
desarrollo de la creatividad de los nifios y nifilas en su etapa preescolar. Al
revisar el marco tedrico de nuestra investigacion encontramos estudios y
experiencias muy importantes. Asi, Onieva J. (2011) nos habla de un
estudio comparativo de una experiencia con estudiantes malaguefios
respecto a la dramatizacibn como recurso educativo. De otra parte,
Gonzélez H. (2015) elaboré y aplicé una propuesta didactica eficaz con la
finalidad de potenciar la expresion dramatica en alumnos y alumnas que
cursan el segundo ciclo de educacion inicial. Del mismo modo, Carranza
K.y Sotero A. (2009) desarrollaron su tesis en base a la propuesta de un
taller experimental donde los nifios y nifias representaban a sus
personajes favoritos de los cuentos populares a través de
dramatizaciones en el aula, con el objeto de mejorar la expresion oral de
los estudiantes. A su vez, Cervera J. (1991) en la Universidad de Valencia
efectudé una publicacion para realizar algunas precisiones terminoldgicas y
conceptuales respecto a la dramatizacién y el teatro. Finalmente, Pérez
David, Pérez Ana y Sanchez R. (2013), efectuaron un estudio orientado a
los docentes para que durante el proceso de ensefianza puedan hacer
uso del cuento como recurso didactico, motivo de ser una excelente
herramienta para trabajar diversas areas y contenidos, pues se menciona
gue en ella muchos niflos y niflas viven inmersos en su mundo
imaginativo y esto les permite adentrarse en sus cuentos, identificarse con

sus personajes y, de esta forma realizan su aprendizaje.
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5.2.

Conclusiones.

De las pruebas realizadas podemos concluir:

Primera.

Existe un nivel de relacion significativo entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y el desarrollo de la creatividad en los nifios y
nifias de 5 afos de la I.E.P Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes, como lo demuestra la correlacion de Spearman al asignarle un

valor de 0.753, representando una buena asociacion.

Segunda.

Existe un nivel de relacion moderado entre la dramatizacion de cuentos
costumbristas y la etapa de preparacion de la creatividad en los nifios y
nifias de 5 afos de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes, como lo demuestra la correlacion de Spearman al
otorgarle un coeficiente de valoraciéon de 0.424 que representa una

moderada asociacion.

Tercera.

Existe un nivel de relacion moderado entre la dramatizacion de cuentos
costumbristas y la etapa de incubacion de la creatividad en los nifios y
ninas de 5 afos de edad de la I.LE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes, como lo demuestra la correlacion de Spearman al
otorgarle un coeficiente de valoracion de 0.583 que representa una

moderada asociacion.
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5.3.

Cuarta.

Existe un nivel de relacion moderado entre la dramatizacion de cuentos
costumbristas y la etapa de iluminacion de la creatividad en los nifios y
nifias de 5 afos de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes, como lo demuestra la correlacion de Spearman al
otorgarle un coeficiente de valoraciéon de 0,565 que representa una

moderada asociacion.

Quinta.

Existe un nivel de relacién significativo entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de verificacion de la creatividad en los
nifos y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla. Tumbes, como lo demuestra la correlacion de Spearman que

le otorga un valor de 0,608, representando una buena asociacion.

Recomendaciones.

Primera.

Los maestros estamos llamados a ir mas alla de la docencia clasica,
construyamos un ambiente creativo para los nifios y nifias, ideando
nuevas formas de ensefianza, como por ejemplo mediante el uso

correcto de la dramatizacion de cuentos y otras estrategias activas.
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Segunda.

Fomentar la creatividad de los nifios y nifias en el salon de clases no
tiene que ser algo complicado, puede ser algo tan sencillo como la
representacion de un pasaje de un cuento tradicional mediante el uso de

la pantomima.

Tercera.

Para que exista un verdadero desarrollo creativo, es importante mostrar
a los nifios y nifias en el aula que, sus voces creativas cuentan y que sus
pensamientos son también una manera de aprendizaje, un modo de
lograrlo seréd implementando la dramatizacién de un juego de roles de un

pasaje de un cuento costumbrista de la localidad.

Cuarta.

Debemos ayudar a nuestros nifios y nifias a buscar y desarrollar sus
talentos personales, donde la dramatizacién de los cuentos tradicionales,
pueden ser herramientas muy utiles para desarrollar la creatividad que

todos llevamos dentro.

Quinta.

Se recomienda a los docentes actualizarse en el empleo de técnicas
modernas y activas, para fomentar la imaginacion y la creatividad de los
nifos y nifias en el aula. Los investigadores han establecido desde hace
mucho tiempo atras que, las competencias creativas se pueden ensefar

y aprender. Ahora estamos viviendo en tiempos donde cada vez mas
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personas estan reconociendo el inmenso valor de la creatividad en el
trabajo y en la vida. El solo hecho de mover las carpetas, sillas y mesas
en el aula, para presentar un sociodrama relativo a la lectura de un
cuento tradicional, por mas sencillo que parezca, puede estimular la

creatividad y la innovacion.
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ANEXO N° 01: MATRIZ DE CONSISTENCIA

Tabla 26: LA DRAMATIZACION DE CUENTOS COSTUMBRISTAS Y EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD EN NINOS Y NINAS DE 5 ANOS DE
EDAD DE LA I.LE.P. JUAN PABLO Il DEL DISTRITO DE ZARUMILLA, TUMBES.

PROBLEMA

OBJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES E INDICADORES

PROBLEMA GENERAL.:

¢ Cudl es el nivel de relacion existente
entre la dramatizaciéon de los cuentos
costumbristas y el desarrollo de la
creatividad en los nifios y nifias de 5
afios de edad, de la I.E.P. Juan Pabilo Il
del distrito de Zarumilla, Tumbes?

PROBLEMAS ESPECIFICOS:

P1. ¢Cuédl es el nivel de relacion
existente entre la dramatizacién de
cuentos costumbristas y la etapa de
preparacion de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afios de edad, de la
I.LE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes?

P2. ¢Cuédl es el nivel de relacion
existente entre la dramatizaciéon de
cuentos costumbristas y la etapa de
incubaciéon de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afios de edad, de la
ILE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes?

OBJETIVO GENERAL:

Determinar el nivel de relacion existente
entre la dramatizacibn de cuentos
costumbristas y el desarrollo de la
creatividad en los nifios y nifias de 5
afios de edad de la I.E.P. Juan Pablo Il
del distrito de Zarumilla, Tumbes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

OBJ.1. Establecer el nivel de relacion
existente entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
preparacion de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afios de edad de la
I.LE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes.

OBJ.2. Identificar el nivel de relacion
existente entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
incubacién de la creatividad en los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P.
Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

HIPOTESIS GENERAL:

Existe un nivel de relacion significativo
entre la dramatizacion de cuentos
costumbristas y el desarrollo de la
creatividad en los nifios y niflas de 5
afios de la I.E.P Juan Pablo Il del distrito
de Zarumilla, Tumbes.

HIPOTESIS ESPECIFICAS:

HP1. Existe un nivel de relacién
significativo entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
preparacion de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afios de edad de la

I.E.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes.
HP2. Existe un nivel de relacién

significativo entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
incubacién de la creatividad en los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P.
Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

VARIABLES:
VARIABLE INDEPENDIENTE: LA DRAMATIZACION
DE CUENTOS COSTUMBRISTAS.

DIMENSIONES INDICADORES

1. EXPRESION LINGUISTICA.
1.1. Expresa sus ideas con claridad y fluidez.

2. EXPRESION CORPORAL.

2.1. Presenta una conducta motriz con finalidad expresiva,
comunicativa y estética, en la que el cuerpo, el movimiento
y el sentimiento son instrumentos basicos.

3. EXPRESION PLASTICA.
3.1. Expresa sus emociones y sentimientos utilizando
diferentes técnicas y materiales plasticos que van a
favorecer el proceso creador.

4. EXPRESION RITMICOMUSICAL.

4.1. Demuestra habilidades perceptivas y expresivas
mediadas por los conocimientos de lenguaje y cultura
musical.
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P3. ¢Cuél es el nivel de relaciéon
existente entre la dramatizacién de
cuentos costumbristas y la etapa de
iluminacion de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afios de edad, de la

ILE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes?
P4. ¢Cuédl es el nivel de relacion

existente entre la dramatizaciéon de
cuentos costumbristas y la etapa de
verificaciébn de la creatividad en los
nifios y nifias de 5 afios de edad, de la
ILE.P. Juan Pablo Il del distrito de
Zarumilla, Tumbes?

OBJ.3. Describir el nivel de relacién
existente entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
iluminacién de la creatividad en los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P.
Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

OBJ.4. Identificar el nivel de relaciéon
existente entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
verificacién de la creatividad en los nifios
de 5 afios de edad de la I.E.P. Juan
Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

HP3. Existe un nivel de relacién
significativo entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
iluminacioén de la creatividad en los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P.
Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla,
Tumbes.

HP4. Existe un nivel de relacién
significativo entre la dramatizacion de
cuentos costumbristas y la etapa de
verificacion de la creatividad en los nifios
y nifias de 5 afios de edad de la I.E.P.
Juan Pablo Il del distrito de Zarumilla.
Tumbes.

VARIABLE DEPENDIENTE: EL DESARROLLO DE
LA CREATIVIDAD.

DIMENSIONES
INDICADORES

1. COMPRERNSION LITERAL.
1.1. Efectda todo el trabajo preliminar antes de crear algo.

2. ETAPA DE INCUBACION.
2.1. Participa de una etapa de elaboracion interna 'y de
escasa conciencia de su pensamiento creativo.

3. ETAPA DE ILUMINACION.
3.1. Logra avizorar la solucién al problema de creacion.

4. ETAPA DE VERIFICACION.
4.1. Juzga el producto creado o la solucién elegida, para
buscar su aceptacion.
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ANEXO 2:

LISTA DE COTEJO PARA CONOCER EL NIVEL DE RELACION EXISTENTE ENTRE LA
DRAMATIZACION DE CUENTOS COSTUMBRISTAS Y EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD EN NINOS Y NINAS DE 5 ANOS DE EDAD - 2018
DATOS GENERALES:
Institucién Educativa: Juan Pablo Il, Zarumilla, Tumbes.
Grado de estudios: Nivel inicial, Aula de 5 afios.
Responsables de la encuesta: Bach. Diana Cristina Ruiz Valladares.
A UM O 8. et e s

N° LISTA DE COTEJO Sl

NO

01 | Participa sin inconvenientes en una narracion, continuando el cuento.

02 | Tiene capacidad memoristica para recordar los cuentos de su localidad.

03 | Pronuncia y expresa adecuadamente las palabras.

04 | Se hace entender cuando conversa con adultos.

05 | Utiliza la voz y los gestos para expresarse con espontaneidad.

06 | Puede dramatizar cuentos o relatos que le han leido anteriormente.

07 | Es capaz de imitar personajes y de expresarse corporalmente.

08 | Conoce las distintas partes corporales y sus posibilidades motrices.

09 | Disfruta de la dramatizacion de los cuentos costumbristas desarrollados en clase.

10 | Demuestra gusto e interés por las producciones propias.

11 | Sigue un orden coherente con los procesos cognitivos y las destrezas motoras.

12 | Representa mediante el juego dramatico diversos aspectos vividos.

13 | Experimenta y usa las propiedades sonoras de su cuerpo y los objetos de su
entorno.

14 | Logra coordinar sus acciones ritmicas con el resto de sus compafieros.

15 | Identifica y diferencia los conceptos de ruido, silencio, musica y sonido.

16 | Ejecuta adecuadamente movimientos creativos en la produccion de cuentos y
textos sonoros.

17 | Presta atencion a las indicaciones del/a profesor/a en el aula.

18 | Demuestra disposicion para iniciar la tarea al entrar en la clase.

19 | Se interesa por buscar informacién antes de iniciar el trabajo.

20 | Busca expresar su espontaneidad y originalidad al hacer sus trabajos.

21 | Usa espontaneamente los referentes consultados para su trabajo.

22 | Justifica sus respuestas mediante el razonamiento légico.

23 | Explora diversas alternativas antes de contestar y tomar una decision.

24 | Es capaz de convertir sus ideas en acciones creativas.

25 | Se esfuerza constantemente para definir los problemas por si mismo.

26 | Hace sus trabajos en forma sistematica.

27 | Aumenta su conducta planificada y controla su impulsividad.

28 | Tiene voluntad y firmeza para tomar decisiones creativas.

29 | Aumenta su necesidad de ser preciso y exacto en sus creaciones.

30 | Realiza una correccién espontanea de los errores encontrados en su producto
creado

31 | Aumenta su disposicion para dar y recibir ayuda.

32 | Muestra una mayor disposicion para escuchar, y flexibilidad para aceptar las
opiniones de los otros.
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ANEXO 3:

Tabla 27: Tabla de datos estadisticos de la variable independiente.

Dramatizacion de cuentos costumbristas

N Expresion lingdistica Expresion corporal Expresion plastica Expresion ritmico musical ST1 Vi
112(3]4 |91 D1 5[6|7[8]82 D2 9 (10111283 D3 1314 ]115(16 | S4 D4

112|2(1]2]|7 Alto 212(2[2] 8 Alto 2|12 (12|17 Alto 212|228 Alto 30 Alto

2 12|2]2]|2] 8 Alto 112|227 Alto 2|1 [1]2]6 Moderado 212|127 Alto 28 Alto

3 |1]12[1]2] 6 Moderado |2 [1[1[1]| 5 Moderado (2|1 |12 ]| 6 Moderado 111[1]12]5 Moderado 22 Moderado
4 111 ]1(1]4 Bajo 1111 ]1]4 Bajo 11111114 Bajo 111 [1[1]4 Bajo 16 Bajo
512|2|2|1]7 Alto 2(2]2|2] 8 Alto 111 11[2]5 Moderado 1121227 Alto 27 Alto

6 |1]1[11[2]5 Moderado |2 (2|2 |2 | 8 Alto 2|1 1[11]5 Moderado 21212 (1]7 Alto 25 Moderado
7111111 [12][5 Moderado |2 [1[1[1]| 5 Moderado (2|1 |12 ]| 6 Moderado 111[1]12]5 Moderado 21 Moderado
8 [1|1[1]2]5 Moderado [1]2|2(2| 7 Alto 11212 [1]6 Moderado 212|228 Alto 26 Alto

9 |1 [1[1]2]5 Moderado [2 (2|2 (1| 7 Alto 212|228 Alto 212|228 Alto 28 Alto
10[1[1[1][1] 4 Bajo 2(2(|1]2]7 Alto 2111227 Alto 212|127 Alto 25 Moderado
M{1]1[1]2]|5 Moderado [2[|1|2(2| 7 Alto 2|12 (12|17 Alto 2111227 Alto 26 Alto
121[1[1]2]5 Moderado 111]11]12]5 Moderado [1[2 |12 ]| 6 Moderado 211]12([1]6 Moderado 22 Moderado
131111125 Moderado [1[1[1[2]| 5 Moderado 2|2 |2 |1 | 7 Alto 11212[1]6 Moderado 23 Moderado
14 11[1[1]2]5 Moderado |1 [1[1[2]| 5 Moderado (2|2 |2 |2 | 8 Alto 21212 (1]7 Alto 25 Moderado
1B5(1]1[1]2]5 Moderado [1[1|1[2]| 5 Moderado |22 [ 2|2 | 8 Alto 212|228 Alto 26 Alto

16 [1[1[1]2]5 Moderado |1 [1[1[1] 4 Bajo 2|1 [1[(2]6 Moderado 111[1]12]5 Moderado 20 Bajo
17(212(2]2]| 8 Alto 1111125 Moderado |2 |2 [1 |2 | 7 Alto 212|228 Alto 28 Alto
18[(2]12[2]2]| 8 Alto 1111125 Moderado |2 |1 |2 |2 | 7 Alto 212|127 Alto 27 Alto
19[1[2[1]2] 6 Moderado |1 [1[1[1] 4 Bajo 2|1 [1[(2]6 Moderado 111[1]12]5 Moderado 21 Moderado
20(2(2|1[2]|7 Alto 1111125 Moderado 2|2 [ 2|2 | 8 Alto 212|211 |7 Alto 27 Alto

21 (1(2]|2]2]|7 Alto 2(2]2|2]8 Alto 212 (2|1 |7 Alto 11212 (2]|7 Alto 29 Alto
2|1(2]|1]2] 6 Moderado [2 |1 |1 (1] 5 Moderado |2 |1 [ 1] 2|6 Moderado 111 [1]2]5 Moderado 22 Moderado
23|2(2|2(1]|7 Alto 2(2]2(2] 8 Alto 212|228 Alto 212|228 Alto 31 Alto
2412(2]2|2]| 8 Alto 2[1]12(1]6 Moderado |22 |1 ]2 |7 Alto 2112|127 Alto 28 Alto
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ANEXO 4:

Tabla 28:
Tabla de datos estadisticos de la variable dependiente.

Desarrollo de la creatividad
N Etapa de preparacion Etapa de incubacion Etapa de Iluminacion Etapa de verificacion ST2 V2
1/2[3]4][S5 D5 5/6|7]|8]8S6 D6 910 |11 [12 (87 D7 1314|1516 | S8 D8

112121 ]2]|7 Alto 2(1])12|2|7 Alto 212|217 Alto 2122128 Alto 29 Alto

2 12|2[2]|2| 8 Alto 2(2)2(2]| 8 Alto 212|228 Alto 212 |1 12]|7 Alto 3 Alto
3(2[2[2]2]8 Alto 2(1[1[2][ 6 Moderado |2 |2 |2 |1 [ 7 Alto 2 (1 [1]1]5 Moderado 26 Alto

4 12[2]2|2]8 Alto 111[(1]1] 4 Bajo 1111 1]11]4 Bajo 111111114 Bajo 20 Bajo
512|2[2]|2| 8 Alto 2(2])2|2]| 8 Alto 212|228 Alto 1121227 Alto 31 Alto

6 |2|2[2]|2| 8 Alto 2(2)2(2]| 8 Alto 11222 |7 Alto 2121217 Alto 30 Alto
712|1[1]2]6 Moderado [2[|1[1]2]| 6 Moderado (2] 2 [2 |1 | 7 Alto 21 ]1 (1[5 Moderado 24 Moderado
8 [2[2[2]2]38 Alto 2|12(2[2| 8 Alto 11212127 Alto 1121227 Alto 30 Alto
912|2[2]|2| 8 Alto 111[2]2] 6 Moderado (2| 2 [1 |2 | 7 Alto 212|228 Alto 29 Alto
10(2]2|2]2] 8 Alto 2(2|2(1]| 7 Alto 111 (11114 Bajo 212|228 Alto 27 Alto
11(2]12]2]2] 38 Alto 2(2])2(2]| 8 Alto 2122 [1]|7 Alto 21112 |2]|7 Alto 30 Alto
1212|1222 8 Alto 111]12]2] 6 Moderado 2|2 |2 |1 [ 7 Alto 212 |2|2[8 Alto 29 Alto
13[2]2|1]1]| 6 Moderado [1]2|2(2]| 7 Alto 21112 |2|7 Alto 212|228 Alto 28 Alto
14(212|1]1]| 86 Moderado [1]2|2[2]| 7 Alto 2012 (|2|7 Alto 212|228 Alto 28 Alto
15(1]12]2]2]|7 Alto 2|12(2[2| 8 Alto 11212127 Alto 11211115 Moderado 27 Alto

6 [2|1[1]1]5 Moderado [2[|1[1[2]| 6 Moderado (2|1 [ 1|1 |5 Moderado 21|11 (1[5 Moderado 21 Moderado
17(2]12|2]2]| 8 Alto 2(2])2|2]| 8 Alto 211126 Moderado 212|228 Alto 30 Alto
18[(2]2|2]2]| 8 Alto 2(2)2(2]| 8 Alto 212|228 Alto 212|228 Alto 32 Alto
19[2]1[1]1]5 Moderado [2[2|2[2]| 8 Alto 211 ]1[5 Moderado 2111 (1[5 Moderado 23 Moderado
20(2(2[2]|2]| 8 Alto 2|12(2(2|8 Alto 212228 Alto 212 |2|2[8 Alto 32 Alto
2112[2]|2|2]| 8 Alto 2(2|1]2]|7 Alto 212|228 Alto 212|228 Alto 3 Alto
2 (2(1]1]1]5 Moderado |2 [1[1[2]| 6 Moderado |2 |1 |1 [1]5 Moderado 2111|115 Moderado 21 Moderado
23(2(2[2]|2]| 8 Alto 2|12(2[2| 8 Alto 2122 [1]|7 Alto 2122|238 Alto 31 Alto
24012 (1]2|2]|7 Alto 212]2(2] 8 Alto 211227 Alto 11212116 Moderado 28 Alto
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